Vorwort

Ein Beruf in den Medien, nah dran am Geschehen, kreativ T6ne gestalten. . .
Es gibt viele Griinde — auch viele gute — sich fiir die Laufbahn als Medien-
gestalter zu entscheiden. Der Wandel vom klassischen Tontechniker zum Me-
diengestalter hat das Potential und die Attraktivitit des Berufs gesteigert.
Gleichzeitig miissen aber auch die kreativen Chaoten die geradlinigen und
wenig beugsamen technischen Gesetze akzeptieren und beherrschen lernen,
miissen die Technikverliebten ihre Aufmerksamkeit auf die Akteure richten,
mit denen sie arbeiten und ihrem Geist die Entfaltung erlauben, die die Gestal-
tung von Tonen von ihnen verlangt. Die Aufgabe ist zweifellos reizvoll, aber
ebenso anspruchsvoll. Dieses Buch méchte den Beruf des Mediengestalters
in seiner Breite beschreiben und Impulse setzen auch iiber die Randgebiete
nachzudenken.

Ich m6chte mich bei allen Menschen bedanken, die mich bei diesem Buch
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Tontechnik im Wandel

Worum es bei der Tontechnik geht erscheint schon beim blofen Anblick des
Wortes augenfillig. Um To6ne und um Technik. Umso erstaunlicher ist es,
dass die Existenz der Tone und vielfach auch ihre Form scheinbar als gegeben
angesehen werden und der Technik die gesamte Aufmerksamkeit zuteil wird.
In diesem Buch soll die Tontechnik mehr sein, als die Lehre der Schallwandlung
und -iibertragung. Deshalb bevorzuge ich eine weniger technische als vielmehr
ganzheitliche Definition des Wortes Tontechnik:

Tontechnik ist die Begleitung eines Schallereignisses von seiner Entste-
hung entlang einer Ubertragungskette bis zum Ort des Hérens mit Hilfe von
technischen Einrichtungen zur Manipulation, Speicherung und Ubertragung.

Die etablierten Verfahrensweisen in der Produktion und Ubertragung von
Sprache und Musik erfahren einen grundsitzlichen Wandel, seit der Compu-
ter Einzug in die Tonstudios, aber auch in die Wohnungen der Konsumenten
gehalten hat. Dass sich die Produktionstechnik dadurch verdndert ist offen-
sichtlich, es gibt aber auch gravierende Auswirkungen auf die tontechnischen
Berufsbilder und sogar auf das Hérempfinden und damit die Form der produ-
zierten Tone ansich.

1.1 Tone im Wandel — Vom Porzellan zum
Plastikgeschirr

Horen ist die Aufnahme eines meist wilden Gerdusch- und Stimmengewirrs.
Zuhoren bedeutet, daraus die jeweils relevanten Informationen zu extrahieren.
Die Fahigkeit, selektiv zu héren, also aus dem von den Ohren empfangenen
Klanggemisch die wichtigen Teile zu extrahieren lisst den Hérer blind — oder
besser taub — werden fiir die spezifischen Unzulénglichkeiten eines bestimmten
Mediums. Anders ist kaum zu erklaren, dass sich die Menschen in den 1920er
Jahren freiwillig vor einen Langwellenempféinger setzten, die Schallplatte trotz
ihres Knisterns von vielen noch heute als der CD klanglich {iberlegen empfun-
den wird und die Musik-Kassette — die immerhin die Wahl zwischen rauschen
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und pumpen lieft — den Weg in jedes Auto fand. Nun hingt diese Toleranz si-
cher davon ab, dass der Benutzer einen Vorteil zu anderen Medien empfindet.
Das kann im Falle der ersten Radiogerite ein Mangel an Alternativen sein, im
Falle der Schallplatte ein oft als sinnlich empfundenes taktiles Erlebnis oder
es stellt sich, wie die MC, einfach als praktisch heraus.

Auch die modernen Medien sind klanglich alles andere als perfekt. Aber
hier greifen dieselben Mechanismen. In Kauf genommen wird heute ein ver-
zerrter Fernsehton, zugunsten der Verfiigbarkeit eines passenden Bildes — in
vielen Haushalten hat der Fernseher das Radio langst abgelost. MP3-Artefakte
werden tiberhort, weil sich damit akzeptable Download-Zeiten erkaufen lassen
und am Ende 60 Stunden Musik auf den Player passen.

Dass der Klang nicht unbedingt das wichtigste Qualitdtsmerkmal ist fiihrt
bereits in der Produktion dazu, dass man sich Gedanken iiber die spéteren
Abhorbedingungen des fertigen Produktes macht. Klangésthetik wird zuguns-
ten der Lautheit aufgegeben und die Produktionsqualitdt bleibt oft weit hinter
ihren Moglichkeiten, weil sich der Aufwand fiir ein minderwertiges Ausgabefor-
mat nicht rechtfertigen lasst. Das hat auch Auswirkungen auf die technischen
Anlagen, die fiir eine Produktion eingesetzt werden.

1.2 Technik im Wandel — Vom Skalpell zum Schweizer
Taschenmesser

Die Computertechnik hat sowohl die Seite der Produktion, als auch die Seite
der Konsumenten veréndert.
Auf der Seite der Konsumenten sind die neuen Medien zu nennen, die CD
hat die LP und die MC abgel6st, digitale Formate sind heute Standard.
Konventionelle, analoge Produktionstechnik stellt hohe Anforderungen an
die Qualitdt der Schaltungen und der Bauteile. Das macht die Technik auf-
wandig und teuer. Analoge tontechnische Geréte lassen sich nur fiir einen
Zweck verwenden. Nicht nur die Anschaffung ist teuer, auch die Wartung und
die permanente messtechnische Betreuung sind mit hohen Kosten verbunden.
Ganz anders verhilt es sich mit den digitalen Systemen. Moderne Audio-
Workstations arbeiten heute ohne zusitzliche Hardware auf handelsiiblichen
Computersystemen. Sie sind intuitiv zu bedienen und erwecken damit den
Anschein, dass weniger Know How nétig ist, als es bei analoger Ausriistung
der Fall wére. Die virtuelle Studioumgebung stellt nicht so hohe Platzanforde-
rungen wie ihre analogen Pendants, so dass auch kleinere Raume bei Bedarf
als Studio dienen kénnen. Diese Faktoren haben dazu gefiihrt, dass eine grofse
Menge an semiprofessionellen Studios entstanden sind, die mit wesentlich ge-
ringeren Kosten eine akzeptable Qualitit produzieren kénnen.
Qualitatsunterschiede zwischen den Studios sind heute hiufig nicht in den
Produktionssystemen zu suchen sondern in baulichen Gegebenheiten, der Pe-
ripherie und vor allem den Kenntnissen und Fahigkeiten des Personals. Eine
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gute Raumakustik ist ein grofer Kostenfaktor, allein schon weil dafiir eine ge-
wisse Mindestgrofe erforderlich ist. Auch wenn erschwingliche digitale Audio-
Workstations den giinstigen Einstieg ermdglichen, ben6tigt man fiir sehr gute
Aufnahmen immer noch sehr gute Mikrofone, die zudem noch zum jeweiligen
Anwendungsfall passen miissen. Eine grofle Auswahl guter Mikrofone vorzu-
halten ist teuer. Der letzte Qualitétsfaktor — und sicher einer der wichtigsten
— ist der Mensch. Um die Berufe in der Tontechnik geht es im folgenden Ab-
schnitt.

1.3 Berufsbilder im Wandel — Vom Techniker zum
Gestalter

Die klassische Rollenverteilung in der tontechnischen Produktion besteht aus
drei Personen. Zustindig fiir die kiinstlerischen Aspekte ist je nach Programm
der Regisseur, Spielleiter oder Tonmeister, die technische Umsetzung der Vor-
gaben obliegt dem Toningenieur und der Tontechniker ist als Tape-Operator
fiir die Aufzeichnungsgerate zusténdig. Die Digitalisierung der Produktions-
mittel vereinfachte die Handhabung, so dass mehrere Aufgaben nunmehr
von einer Person wahrgenommen werden konnte. Mit der zunehmend auch
giinstigen Verfiigbarkeit von Produktionstechnik hat sich die vormals stren-
ge funktionale Trennung der Berufe voneinander verindert. Heute wickeln
sowohl Tonmeister und Toningenieure, als auch Mediengestalter eigenverant-
wortlich komplette Produktionen ab. Als Unterscheidungskriterium gilt viel-
leicht anfangs noch eine andere Wertigkeit der Produktionen. Die Wertigkeit
der Produktion hat dabei nichts mit dem Wert zu tun. Eine gute Low-Budget-
Produktion eines Mediengestalters kann durchaus wertvoller sein, als eine
schwache Opern-Produktion eines Tonmeisters. Die Wertigkeit meint hier die
materiellen Werte, die an der Produktion hingen. Geht bei Produktion eines
Demo-Bandes fiir eine neu gegriindete Schul-Band etwas schief, dann ldsst sich
der Fehler glinstiger korrigieren, als wenn ein hochbezahltes Sinfonieorchester
zu Nachaufnahmen ins Studio beordert wird. Je teurer die Produktionen sind,
desto hoher sind die Anforderungen an die Erfahrung des tontechnischen Per-
sonals und auch an deren Kompetenz, die, sofern man die Person nicht kennt,
oft allein durch die formale Qualifikation beurteilt werden muss.

Gerade fiir Mediengestalter bieten sich durch die Aufweichung der alt-
hergebrachten, starren Strukturen sehr interessante Perspektiven. Die Arbeit
wird von Anfang an vielseitiger und verantwortungsvoller. Die Option krea-
tiv zu sein, 16st indes das Handwerk nicht ab. Die Technik zu beherrschen
ist essentielle Voraussetzung fiir die Schaffung eines Gestaltungsspielraums.
Erfahrungen werden auch durch geringwertige Produktionen gesammelt. Und
sie sind in Form der erstellten Tontréger nachweisbar. So lassen sich die Tiiren
zu den hoherwertigen Produktionen durch Talent und Einsatz aufstofien, auch
ohne die bisher geforderte formale Qualifikation eines Hochschulstudiums.
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Dieser Prozess hat vor einigen Jahren erst begonnen, so dass gerade
von lange existierenden Unternehmen — ich denke hier zum Beispiel an den
Offentlich-rechtlichen Rundfunk — keine Wunder erwartet werden diirfen. Aber
die mittelfristigen Perspektiven fiir Mediengestalter gehen weit iiber das hin-
aus, was ein Tontechniker noch vor einem Jahrzehnt von seinem Arbeitsleben
erwarten konnte.
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