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Wenn die Sterne
in »dem Straflenkot sich spiegeln«
Cancan und Liebeswahnsinn in Heines

»Atta Troll«

Von Hans Kruschwitz, Aachen

Penelope gilt seit jeher als Musterbild einer treuen Gattin. Homer schildert sie
als eine, die dem Dringen ihrer Freier wihrend Odysseus’ zwanzigjihriger Ab-
wesenheit unter anderem dadurch widersteht, dass sie vorgibe, erst das Totentuch
fiir ihren Schwiegervater Laertes vollenden zu miissen, bevor sie jemand erhéren
kann. Dabei trennt sie allerdings tiber Jahre in der Nacht wieder auf, was sie am
Tage gewebt hat. Es wird daher seine Bedeutung haben, wenn Heines Erzihler
die Birendame Mumma im vierten Caput des »Atta Troll« als die »schwarze
Penelope« ihres Gatten bezeichnet (B IV, 505), obwohl dieser Name in einem
krassen Missverhiltnis zu dem im ersten Caput des Versepos’ gegebenen Hinweis
auf die Frivolitit ihres Tanzes steht. Ihr Gebaren wird da vom Erzihler mit den
Worten beschrieben:

[E]s will mich schier bediinken,

Daf3 sie manchmal cancaniere

Und gemiitlos frechen SteifSwurfs

An die Grand~Chaumiére erinnre. (B IV, 497)
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In der Tat ist es wohl so, dass der Name ironisch vergeben wird. Denn wihrend
Penelope treu und tugendhaft ist, sind Mummas »Anstand« und »Wiirde« (ebd.)
schon deshalb fragwiirdig, weil sich ihre Kinder hinsichtlich der Haarfarbe in
drei Gruppen einteilen lassen. Sie hat zwei blonde Téchter, drei braune Séhne und
einen schwarzen Sohn (vgl. B IV, 504), was sicherlich nicht nur bei realen, sondern
auch bei fiktiven Biren (mutmafllich Braunbiren) zu denken geben mag. Ein
Beweis dafiir, dass Mumma ihrem Gatten nicht unverbriichlich angehért, wird
freilich erst am Ende des Epos’ gegeben, als Mumma nach der Ermordung ihres
Gatten nicht etwa »in Triibsinn« verfillt oder »des Kummertodes« stirbt (B IV,
566), sondern ihr Leben »[lJustig« fortsetzt (ebd.) und alsbald eine Partnerschaft
mit einem Biren ganz anderer Art eingeht, und zwar mit cinem weiflhaarigen
»Wiistenbir/ Aus Sibirien«. (B IV, 567) Der Erzihler entdeckt die beiden zirtlich
kosend bei einem Spaziergang mit seiner Partnerin im Jardin des Plantes und
ruft iiberrascht:

Ja, sie war es! Sie des Siidens
Schwarze Tochter! Sie, die Mumma
Lebt mit einem Russen jetzt,
Einem nordischen Barbaren. (ebd.)

Weil die Anfangsbegegnung der beiden damit eine deutliche Entsprechung findet,
hat Winfried Woesler mit Blick auf eine mégliche Verwandtschaft des Erzihlers
mit Heine sowie seiner Partnerin mit Mathilde diese Szene einmal biographisch
zu deuten versucht und einerseits festgestellt, andererseits gefragt:

Der Dichter beschreibt [zu Beginn des Epos’; HK] schwirmerisch [...] die unromantische
Partnerin [seines Erzihlers; HK]. Juliette habe zwar im Busen / Kein Gemiith, sei Franzésin,
doch ihr Aufleres sei bezaubernd. Ebenso ist der Tanzkiinstler Troll von seiner [...] Gattin
fasziniert. [...] Angesichts solcher Anfangsparallelen [...] dringt sich die Frage auf, ob nicht
der Schluf? diese Parallelen fortfiithrt. Nach dem Tode des Kiinstlers Troll hat Mumma bei
dem sibirischen Eisbiren Trost gefunden. Sollte der kranke Heine durch die gegenseitige
Spiegelung der Liebespaare nicht vielleicht [...] auch sich und seine Situation ein wenig
ironisiert haben?!

So naheliegend diese Deutung ist, hier soll eine vollkommen andere, und zwar eine
poetisch-politische Lesart dieser Szene vorgeschlagen werden. Ausgehend davon,
dass die erste Arbeitsphase am »Atta Troll« »in die Zeit vom Februar bis Mai 1842«
fiel?, soll Mummas Tanz zunichst auf Heines fast zeitgleich entstehenden Bericht
tiber den Pariser Karneval bezogen werden, der unter dem Datum des 7. Februar
1842 in der Augsburger »Allgemeinen Zeitung« erscheint, um ihn dann weiter als
Ausdruck jener »Individualitit und [...] Skepsis« zu deuten (B I11, 552), die Heine
bereits in »Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland« zur
Signatur aller modernen Literatur erhoben hatte. Thr Tanz wird dabei, so lautet
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die These, als Bild fiir die »konstruktive Verbindung von literarischer Methode
und [...] gesellschaftlicher Reflexion«® kenntlich, die Heine der »Tendenz« (B IV,
422 f.) entgegensetzen wollte, und Mummas Wiedersehen mit dem Erzdhler wird
als Antwort auf den Vorwurf lesbar, dass ihn seine angeblich dsthetizistischen
Wechsel zwischen »entgegengesetzten Meinungen« (B IV, 712) politisch unkennt
lich werden liefSen.

II.

In seinem Bericht iiber den Karneval in Paris vom Frithjahr 1842 unterscheidet
Heine grob drei Arten des Tanzes, nimlich den kiinstlerischen Tanz, den ge-
sellschaftlichen Tanz und den Volkstanz, von denen er allerdings nur zwei, nim-
lich den Ersten und den Letzten, ausfiihrlich bespricht. Der auf den Bithnen der
Zeit getibte Kunsttanz verfillt dabei weitgehend dem Verdike, von Staat und
Kirche aus Angst vor seinem grundsitzlich ausschweifenden, umstiirzlerischen
Charakter zu Tode gezihmt worden zu sein (B V, 390 £), wihrend der Volkstanz
sich in seiner Urspriinglichkeit erhalten habe. Heine lobt ihn: »Die untern Klassen
[...] haben sich [...] nicht zu solchem Scheintanz verstehen kénnen; ihr Tanzen
hat noch Realitit«. (B'V, 393)

Was auf diese Auszeichnung folgt, ist dagegen ein Musterbeispiel dafiir,
wie gewitzt Heine das »Schiff [s]eines Gedankens [...] mit [falschen; HK]
Flaggen [zu] bewimpeln« verstand (B V, 230), um dessen »gute Ladung« an
mehreren Zensurinstanzen vorbei »in den Hafen der 6ffentlichen Meinung«
zu schmuggeln (ebd.).* Denn kaum hat er den Volkstanz gelobt, relativiert er
sein Urteil, indem er erginzt: Der Volkstanz habe zwar Realitit, »aber leider
eine sehr bedauernswiirdige«, weil er vor allem zu Karneval verdichtig »an den
Cancanc streife (B V, 393). Heine fillt mithin in jenen hypertrophen Warn-
gestus, den er im spiteren Entwurf zur franzésischen Version der Vorrede zur
»Lutetia« als Strategie charakterisieren wird, dem Teufel dadurch »héllische
Reklame« zu machen, dass er ihn »an die Wand« malt (B V, 231). Unter Hinweis
auf die gemifligte Linie der Zeitung, in der sein Bericht erscheint, beklagt er,
dass der Cancan alles verspotte, »was gut und schén ist«, »die Vaterlandsliebe,
die Treue, den Glauben, die Familiengefiihle, den Heroismus, die Gottheit« (B
V, 395). Selbstverstindlich darf man diesen Vorwurf nicht ernster nehmen, als
er gemeint ist. Immerhin verehrt der Erzihler des »Atta Troll« zur selben Zeit,
da sein Erfinder den Sittenwichter mimt, seine Juliette ja gerade darum, weil
sie »[k]ein Gemiit« im Busen hat (B IV, 499) und vor nichts und niemand in
den Staub fillt. Eher wiirdigt sie das Hohe soweit herab, bis es deutlich unter
ihr steht. Mag der Erzihler zum Beispiel in Cauterets eine halbe Nacht auf dem



4 Hans Kruschwitz - Cancan und Liebeswahnsinn in Heines »Atta Troll«

Balkon verbringen, um sich am milden Klima und der Pracht der Sterne zu er-
gotzen, so hort man von ihr lediglich den spéttischen Satz:

[...] Ach, die Sterne

Sind am schonsten in Paris,

Wenn sie dort, des Winterabends,

In dem Straflenkot sich spiegeln. (B IV, sor)

An die Stelle des Sommers und der Sterne treten also der Winter und der Kot und
die, die sich im ersten Bild noch unten befindet, ist im zweiten oben.

Auch wenn Volkmar Hansen zu Recht bemerkt, dass Heine das Tanzen stets
ambivalent konnotiert, das heifSt immer zugleich in Beziehung zur Freiheitsliebe
wie zur Brutalitit bringt’, so lisst die Nihe von Mummas Tanz zum Cancan der
»untern Klassen« sowie die Nihe dieses Cancans zu Juliettes Spottlust kaum einen
Zweifel daran zu, dass ihr Tanz dem ihres Gatten positiv entgegengesetzt ist. Er
ist der sinnliche Ausdruck eines unbindigen Freiheitsverlangens, eines immer
wachen Impulses, Autorititen in Frage zu stellen, den der Erzihler vor allem mit
Frankreich und seinen Frauen verbindet. Schliefilich sagt er, als er die Grenze zu
Spanien tiberschreitet:

Zbgernd, fast verzagt, verlief§ ich

Den geweihten Boden Frankreichs,
Dieses Vaterlands der Freiheit

Und der Frauen, die ich liebe. (B IV, 520)

Gleichwohl ist die »franzésische Freiheitsliebe« keineswegs nur weiblich. Das
beweist der minnliche Erzihler schon dadurch, dass er von den Frauen, die er
liebt, auffallend im Plural spricht und selbst also keine unter ihnen als hochste
Autoritdt anerkennen mochte. Er unterstreiche seine diesbeziigliche Freiheitsliebe
wenig spiter, wenn er eine Begegnung mit zwei Spanierinnen nutzt, um sich
seiner »Lebensfiille« zu versichern und zu dem an Descartes geschulten Schluss
zu kommen: »Ja, ich kiisse, also leb ichl« (B IV, 527) Die spanisch-franzésische
Grenze trennt mithin nicht das Weibliche vom Minnlichen, sondern die Frei-
heitsliebe von der Unterwerfung. Im Kontext des »Atta Troll« entspricht das Erste
augenscheinlich der »Verstandesrichtung Frankreichs« (B IV, 999), das Zweite
dagegen »Spaniens Glut« (ebd.). Das erkennt man, wenn man darauf achtet, was
den Erzihler am Lied des »armen Spaniers« stdrt, das er bei seinem Grenziibertritt
aufschnappt und ihn zu der Frage veranlasst:

Ist der tolle Bursch das Sinnbild
Vom Ideentausch der Linder?

Oder ist er seines Volkes
Sinnverriicktes Titelblatt?« (B 1V, 521)
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Denn wovon handelt dieses Lied? Es erzihlt von einem Mann, der sich seiner An-
gebeteten unterwirft, anstatt selbststdndig zu bleiben. Gezeichnet wird die Szene
eines Kartenspiels von vier Damen um einen goldenen Tisch, bei dem immer nur
eine, nimlich Clara, gewinnt. »Sie gewinnt und lichelt schalkhaft.« (ebd.) Dann
wechselt die Perspektive. Statt der Damen kommt der Singer in den Blick, und
die auf ihn bezogene Pointe lautet:

Ach! in meinem Herzen, Clara,
Wirst du jedesmal gewinnen,

Denn du hast ja alle Triimpfe. (ebd.)

So rithrselig das wirkt, man muss ihr Verhiltnis kritisieren, wenn man weif3,
dass das Lachen bei Heine generell, besonders aber im »Atta Troll« »weniger Aus-
druck der Zuneigung als der SelbstgewifSheit und Uberlegenheit« ist.® Eine der
sogenannten »Birenredens, das siebte Caput, handelt von nichts anderem als der
Arroganz, die sich im Lachen der Menschen zu erkennen gibt:

Menschen, schnippische Kanaillen!
Lichelt nur! Von eurem Licheln
Wie von eurem Joch wird endlich
Uns der grofle Tag erlosen!

Mich verletzte stets am meisten

Jenes sauersiifie Zucken

Um das Maul — ganz unertriglich

Wirkt auf mich dies Menschenlicheln! (B IV, s12)

Da nicht plausibel gemacht werden kann, wie Heines Erzihler Clara verurteilen
sollte, wihrend er Juliette liebt, der nicht einmal der sichtbarste Kummer Atta
Trolls eine Regung des Mitleids zu entlocken vermag — im Gegenteil: sie »[l]Jacht
herunter vom Balkone/ Ob den Spriingen der Verzweiflung« (B IV, 499) —, muss
man wohl schlieen, dass nicht ihre, sondern die Haltung ihres Bewunderers
ihn befremdet. Allzu dhnlich erscheint sie vielleicht der Haltung Atta Trolls, der,
geflohen und in die Heimat zuriickgekehrt, vor Sehnsucht nach Mumma so zer-
geht, dass er spiter auf Urakas Imitation ihres Gebrumms hereinfille, »[wlie auf
Sehnsuchesfliigeln« seine Hohle verldsst und sich von Laskaro niederschieflen ldsst
(B 1V, 562). Droht dem Spanier womdglich dasselbe? Wird auch ihm das »Gefiihl
der Gattenliebe« (ebd.) zum Verhingnis, so dass es, wie im vierzehnten Caput,
am Ende des Liebesspiels von Kindern, heifdt: »Tote Maus, das Spiel ist aus«? (B
IV, 528) Man erfihrt es nicht, jedoch besteht Grund zu der Annahme. Denn
Spanien liegt nach Ansicht des Erzihlers ja »um tausend Jahr« zuriick (B IV, 520)
und steht mithin mit »Ronceval« in besonderer Verbindung, dem Tal, in dem
nicht nur Atta Trolls Héhle liegt (vgl. B IV, 503), sondern in dem wirklich gut
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tausend Jahre vor Atta Troll der von Ariost im »Orlando furioso« (B 1V, 569) als
»Liebeswahnsinniger« beschriebene »rasende« Ritter Roland viel zu spit in sein
Signalhorn blies und in tibertriebenem Heldenmut sein Leben aushauchte.

Der Cancan liefert als Ausdruck des Festhaltens an »Individualitit und [...]
Skepsis« (B I, s52) wahrscheinlich das Gegenbild zu solchem Liebeswahnsinn,
so dass zu schlieflen wire: Der »nutzlose Enthusiasmusdunst« (B 1V, 494) kann
toten, das heitere Niederwerfen von Autorititen, das Cancanieren, dagegen
Leben retten. Gleichwohl wire es falsch, in dieser Entgegensetzung cin cinfaches
Plidoyer fiir die Untreue zu erblicken, denn — und das ist entscheidend — der
Name der »Mummac« verweist im Kontext von Heines Bericht iiber den Pariser
Karneval eben auf den »Mummenschanz« (B V, 395) und die Larven, die bei
ihm getragen werden. Was duflerlich sichtbar ist, muss nichts iiber das Innere
des Larventrigers sagen’ Auch Untreue und Scheiden konnen Effekte der »Ver-
mummunge« sein. Das sogenannte »Vogelcaput, das im Journaldruck des Epos’
in der »Zeitung fiir die elegante Welt« von 1843 noch enthalten ist, im Buchdruck
von 1847 jedoch ausgeschieden wurde, erhellt, wie das zu verstehen ist.

Das »Vogelcaput« erzihle wie das Lied des »armen Spaniers« eine Liebes-
geschichte, und zwar die alte, auf orientalische Quellen zuriickgehende, unter
anderem von Goethe aufgegriffene Geschichte von Salomon und Saba.® Der
Wiedehopf »Hut-Hut« berichtet dem Erzihler, dass er damals, als Salomon und
Saba heif§ fiireinander entbrannten, gerade als »Kabinettskurier« des jiidischen
Konigs gedient habe (B IV, 993), und da die beiden sich nicht treffen mochten,
ohne zuvor »[iJhren Scharfsinn zu erprobens, sei es seine Aufgabe gewesen, die
»Ritsel« (ebd.), die sie sich schickten, hin und her »durch Sand und Wiiste« zu
beférdern. (ebd.) Das sei solange gegangen, bis Saba sich, »[r]dtselmiide«, kurzer-
hand nach Jerusalem begeben habe, um Salomon »mit Erroten« in die Arme zu
stiirzen, worauf dieser sie herzlich gedriickt und gesprochen habe:

[...] Das grofite Ritsel,
Stifles Kind, das ist die Liebe —
Doch wir wollen es nicht 16sen! (ebd.)

Spiter hitten sich die beiden, diese Forderung erfiillend, auch tatsichlich wieder
getrennt, Salomon wohne heute in »Dschinnistan«, Saba »in den fernsten/ Mond-
gebirgen Athiopiens« (B IV, 994), von wo sie sich »wie ehmals/ [...] Ritselc
schickten. (ebd.) Man wird diese Geschichte im Vergleich mit der Atta Trolls als
eine Geschichte der Vorsicht entziffern. Dass Salomon und Saba »[ilhren Scharf-
sinn erproben« méchten, bevor sie sich treffen, und Saba sich Salomon nur »mit
Erroten« nihert, macht deutlich, wie sehr die beiden selbst als Liebende vor-
einander auf der »Hut-Hut« sein wollen. Sie kénnen ihre Ritselmaske offenbar
nur mit dem Bewusstsein fallen lassen, sich dadurch eine BlofSe zu geben, ihre
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»Individualitit und Skepsis« zu verlieren, und kehren deshalb in getrennte Wohn-
bezirke zuriick. Allerdings ist das nicht das Ende. Denn mogen sie sich auch
wieder trennen, mogen sie altern und mag ihre Leidenschaft sich mit der Zeit
abkiihlen, so bestitigt doch die Fortsetzung ihrer sprichwortlichen Neckereien,
dass sie sich weiter zirtlich lieben:

Kindisch freut sich Balkaisa,
Wenn das Ritsel, das sie aufgab,
Nicht geldst ward von dem Koénig,
Der vergeblich nachgegriibelt —

Und sie neckt ihn dann grazidse

Und behauptet, mit den Jahren

Werde er ein bifSchen kopfschwach,

Nennt ihn Schlafmiitz oder Schelling. (B IV, 994 f.)

Die Briicke, die von der so entfalteten Liebes- und Freiheitsmetaphorik zu einer
poetisch-politischen Lesart der Schlussszene des »Atta Troll« fithre, ist der offen-
kundige Zusammenhang des Epos’ mit Heines »Ludwig Borne«.? Biographisch ist
dieser Zusammenhang schon dadurch gegeben, dass der Autor seinen Kuraufent-
halt in Cauterets, der ihn zum »Atta Troll« inspirierte, wegen der Duellaffire mit
Salomon Strauf§ abbrechen musste, die fest zur Rezeptionsgeschichte der »Bérne«-
Schrift gehore.™ Inhaltlich besteht er darin, dass Atta Troll sehr stark Bornes
Ziige trigt. So hat zum Beispiel seine Verpflichtung von »Junker Einohr«, den
Menschen »Ewgen Haf8« zu schworen (B IV, s19), grof3e Ahnlichkeit mit Heines
Erinnerung daran, wie Bérne auf den Anblick einiger Schulkinder bei einem
gemeinsamen Spaziergang in Frankfurt am Main reagierte. Er soll da nidmlich
gesagt haben:

Jener Kleine mit der hohen Stirn denkt vielleicht an den zweiten punischen Krieg, und er ist
begeistert fiir Hannibal, und als man ihm heute erzihlte, wie der grofle Karthager schon als
Knabe den Rémern Rache schwur ... ich wette, da hat sein kleines Herz mitgeschworen ...
Hafl und Untergang dem bésen Rom! (B 1V, 24)

Was hier aber vor allem von Interesse ist, ist der Kontrast, in dem die entfaltete
Liebes- und Freiheitsmetaphorik zur charakterlichen Entwicklung Bérnes steht.
Es folgt daher eine Skizze, inwieweit Heine seinen publizistischen Weggefidhrten
als zunehmend unfreien Menschen verstand, der am Ende gegen das zu Felde
zog, was er eigentlich liebte. Im »Atta Troll«, das soll gezeigt werden, ist dieser
Feldzug in der »Wilden Jagd« beschrieben, die zu den am meisten diskutierten
Passagen des Versepos’ gehort. Die Ansitze zu ihrer Deutung gehen so weit aus-
einander, dass sich Maximilian Bergengruen noch 1997 zu der Feststellung ver-
anlasst fithlen konnte, dass alle an ihr unternommenen »Interpretationsversuche
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[...] bis jetzt in sich widerspriichlich blieben.«'* Er selbst schlug daraufhin natiir-
lich eine eigene Deutung vor, die hier mit Blick auf Bérne umgekehrt werden soll.

Heine macht in seinen FErinnerungen keinen Hehl daraus, welche Ent
wicklung der Charakter von Bérne seines Erachtens genommen hat. Er beschreibt
seine Radikalisierung als Dissoziation von urspriinglich verquickten, allerdings
kontriren Eigenschaften, Bequemlichkeit und Bitterkeit, die schon bei ihrem
ersten Treffen hervortraten. Bornes Gesichtsfarbe, so erinnert sich Heine nimlich,
war, als er ihn kennenlernte, »weder rot noch weifS«, sondern eher »von einer an-
gerdteten Blisse oder verblassten Rote« (B IV, 9 f), seine Garderobe entsprechend
weder wohlhabend noch nachlissig, sondern von einer »wohlhabenden Nach-
lassigkeit. (B IV, 9) Spiter nimmt das Rote in Bérnes Gesiche allerdings ent-
schieden zu, bis es bei ihrem Wiedersehen in Paris um 1831 tiberhaupt dominiert.
Heine beschreibt Borne dann: »In seiner Stimme zitterte eine gewisse Krinklich-
keit und auf seinen Wangen grinsten schon die schwindsiichtigen roten Streif-
lichter.« (B 1V, 61) Die Garderobe des Frankfurters entwickelt sich nach Heine
parallel zur Verinderung seines Gesichts von einem »schwarzen Leibrock, der
noch neu glinzt[ J« (BIV, 9), iiber ein »gestricktes Kamisolchen von grauer Wolle«
(B IV, 13) bis hin zu einem »groflen, buntseidenen Schlafrock« (B IV, 61). Heine
impliziert also, Zeuge einer »Mifligung« (B IV, 76) zu werden, die in auffilligem
Gegensatz zu Bornes anfangs repriasentativem Auftrice steht. Im gleichen Maf, in
dem Boérnes Sansculottismus zunimmt, nimmt seine Achtung des Materiellen ab.
Allerdings bleiben seine »ascetischen, bildfeindlichen, vergeistigungssiichtigen
Triebe (B IV, 18), die ihn in die Radikalisierung treiben, nicht auf das Materielle
beschrinkt, sondern verindern auch seine Beziehung zum Weiblichen. Kann
Heine von seiner zweiten Begegnung mit Bérne 1827 immerhin noch berichten,
dass er mit ihm dabei von Frankfurt nach Bornheim hinausgefahren sei, »um [...]
die Téchter Israels zu betrachten«, »schéne Midcheny, die Borne zwar »unsichers,
aber »liistern« zum Zwinkern brachten (B IV, 33), muss er von ihrem dritten
Wiedersehen 1831 melden, dass Borne die »Liebesblicke« der Pariser Dirnen genau-
so wie seine koketten Erwiderungen vollkommen unertriglich fand.

Borne wirkt also mehr und mehr gezwungen. Er leidet an »zwanghafter Witzig-
keit, zwanghafter Melancholie und einer zwanghaften, in Teilen irrationalen Zer-
storungswut gegen das Bestehende.«'* Selbst Bornes Verhiltnis zu seiner lang-
jahrigen Muse Jeanette Wohl verindert sich in diesem Sinn. Vermutet Heine
noch 1827, dass Bérne eher — wie die »bose Welt« meint — bei seiner Freundin
»in der Wolle« lebt, als dass ihre Liebe — wie die »ganz bose Welt« meint — nur
»platonisch« ist (B IV, 19), so sicht er Borne in Paris doch in einer Dreiecks-
bezichung, in der das Kérperliche wohl vom Geistigen getrennt ist. Auch hier
beobachtet Heine mithin eine Tendenz zur Entsagung, die das seines Erachtens
unauflésbare Verhiltnis von Liebe und Freiheit in eines von Liebe und Unfreiheit,
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nimlich »Unfreiheit in allen Dingen des sinnlichen Lebens«, tiberfithrt. Aus
dem Mann, der »in weichlichster Seide erzogen« worden ist (B IV, 76), wird ein
moralischer Kleingeist, was Heine umso weniger versteht, als Bérnes Arbeit doch
ausdriicklich der »Sache der Freiheit« gilt (B IV, 84).

Wenn Heine dennoch bemerkt, dass Borne »Patriot vom Wirbel bis zur Zehe
und das Vaterland [...] seine ganze Liebe« war (B IV, 26), spricht er ganz ohne
Ironie und Tadelsucht iiber die seiner Ansicht nach entscheidende Fehlent-
wicklung in Bérnes Charakter. Er meint damit, dass Borne genauso glithend einer
groflen Idee gefolgt sei, wie Kinder sich fiir die »hochherzigsten Geschichten der
Menschheit« begeistern. (B IV, 25) Die Folge davon sei nur gewesen, dass Bérne
gemifd seinem Selbstbild, wonach er »ein groffer Mann gewesen, als [er] noch
ein kleiner Junge war« (ebd.), gleichsam regrediert und damit hinter den Stand
einer Moderne zuriickgefallen sei, die alle »Autoritdten [...] niedergebrochenc, die
»Vernunft [...] des Menschen [zur] einzige[n] Lampe« erhoben und die Literatur
zu einem Ort gemacht hatte, an dem sich die »Personlichkeit« nicht anders als
»subjektiv, lyrisch und reflektierend« aussprechen durfte (B III, s52). Als Be-
stitigung seiner Diagnose, die in Atta Trolls infantilem Tatzensaugen nachhallt
(vgl. BV, 506), nahm er, dass Borne als geborener Jude nicht mehr erkannte, mit
wem er sich eigentlich einlieff, wenn er sich mit den Liberalen verbriiderte, die
ihn 1832 auf dem Hambacher Fest »begeistert gefeiert« hatten™, denn diese Leute
waren genau dieselben »Altdeutschen«, die 1819 auch auf der Wartburg gefeiert
und sich dort unverhohlen als Antisemiten zu erkennen gegeben hatten. Noch
aus seiner Studienzeit weif§ Heine tiber diese Leute, die jetzt »vermummt in den
Farben und Redensarten des Liberalismus« (B IV, 90) auftraten, zu berichten:

Im Bierkeller zu Géttingen mufte ich einst bewundern, mit welcher Griindlichkeit meine
altdeutschen Freunde die Proskriptionslisten anfertigten, fiir den Tag wo sie zur Herrschaft
gelangen wiirden: Wer nur im siebenten Glied von einem Franzosen, Juden oder Slawen
abstammte, ward zum Exil verurteilt. (B IV, 89)

Es war fiir Heine keine Frage, dass diese Altdeutschen sich rentmummenc« wiirden,
sobald der gemeinsame Kampf gewonnen wire: »[N]och in der Stunde des Siegs«
wird »eine Differenz zur Sprache [Jkommen, die nur durch die »welsche Falle«
auszugleichen ist. (B IV, 90)

Natiirlich ist es diese Tduschung, die im »Atta Troll« zur Sprache kommt.
Der »Tendenzbir« (B IV, 563) ist zu sehr Partei und zu unskeptisch gegeniiber
Mumma, als dass er das von Uraka nachgeahmte vom authentischen Gebrumm
seiner Mumma unterscheiden und der Gefahr, von Laskaro erschossen zu werden,
entgehen kénnte. Das ist vollig offensichtlich, und es bedarf wenig Miihe, diese
Parallele weiterzuziehen. Denn so antisemitisch wie die Altdeutschen sind, so
judenfeindlich ist Laskaro, wenn er sich weigert, das Haus eines Cagots zu be-
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treten, den der Erzihler freundlich »Bruder« nennt (B IV, 532). Immerhin wurde
den Angehérigen dieses pyrendischen Pariavolks filschlich nicht nur Krankheit
und Schwachkopfigkeit, sondern immer wieder auch jiidische Abstammung
nachgesagt.” Zudem schiefft Laskaro im Caput, das unmittelbar auf dieses folgt,
einen Geier vom Himmel (vgl. B IV, 533), in dessen ausgestopften Artgenossen
der Erzihler spiter, wenn er das Haus des Jigers mustert, Verwandte, nimlich
Juden, erkennt:

Ach! wo hab ich solche Nasen

Schon gesehn? War es zu Hamburg

Oder Frankfurt in der Gasse?

Qualvoll dimmernd die Erinnrung! (B IV, s51)

Uraka und Laskaro jagen Atta Troll. Buchillustration von Willy Pogany (1913)

Man fiihle sich bei dieser Szene unwillkiirlich an die »Jagd am Strande« aus der
dritten Abteilung der »Nordsee« erinnert, wo Heine seine Abneigung gegen das
Jagen mit dem Hinweis darauf bekundet, dass seine »Ahnen [...] nicht zu den
Jagenden, viel eher zu den Gejagten« gehorten (B II, 225). Die Sympathie, die
der Erzihler den Juden damit entgegenbringt und der Schmerz, den er ange-
sichts ihres Schicksals ausdriickt, fliefSt selbstverstindlich ein in das Gegenbild zu
Atta Trolls (Roland’schem) »Liebeswahnsinn« und seiner Unfihigkeit, Mummas
Gebrumm von dem seiner Jiger zu unterscheiden. Sie wird zur Kehrseite des
Cancans.

Nun beschreibt »Atta Troll« allerdings nicht nur die von dritter Seite aus-
gehende Gefahr, der sich der Tanzbir mit seinem »Liebeswahnsinn« aussetzt,
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sondern auch die, die er selbst erzeugt. Ja, womdéglich steht die von ihm selbst
geschaffene Gefahr sogar im Vordergrund des Epos’, denn die Capita der »Wilden
Jagd« (XVIII bis XX), die sie zeigen, sind derart in jene eingelagert, die Laskaros
»ogeljagd« schildern (XVI, XVII und XXI), dass sie gleichsam deren »Kern«
bilden. Sachlich besteht sie darin, am Ende blind gegen das zu wiiten, wonach
man urspriinglich gestrebt hat.

Bergengruen hat die »Wilde Jagd« mit Hinweis auf die Unterscheidbarkeit
6 im »Atta
Troll« sowie mit starker Fokussierung auf die Figur der Herodias in den Capita

einer »teilnehmenden« und einer »iibergeordneten« Erzihlinstanz

XVIII und XIX als Szene gedeutet, mit der Heine sein gebrochenes Verhilenis zur
»Tendenz« gestaltet habe: »Herodias lief§ in Johannes das toten, was sie eigentlich
(einstmals) liebte, und genau das wird auch der Erzihler (und damit Heine selbst)
machen: Der Todesstof§ gegen Atta Troll/die Tendenzpoesie richtet sich gegen
das eigentlich (einstmals) Geliebte.«'7 Die Zersplitterung der Erzihlinstanzen
dient nach Bergengruen dabei dazu, mit der »Tendenz« zum Teil auch den »teil-
nehmenden« Erzihler von einem {ibergeordneten Standpunkt aus zu ironisieren.
Diese Interpretation ist bestechend und sicher richtig.® Allerdings ldsst sie unbe-
riicksichtigt, dass Herodias nur eine von drei »femmes fatales« ist, die der Erzihler
in der »Wilden Jagd« sicht. Ausgehend davon, dass das Fehlen eines Deutungsvor-
schlags fiir die anderen Frauenfiguren bei Bergengruen nicht auf ein Versiumnis,
sondern darauf zuriickzufiihren ist, dass sie schwer in den selben Sinnzusammen-
hang einzuordnen sind, soll hier versucht werden, den Zug der drei »femmes
fatales« weniger als Selbstreflexion Heines, denn als Reflexion Bornes aufzufassen.
Plausibel ist eine solche Umkehrung schon deshalb, weil der Erzihler im sieb-
zehnten Caput, das die »Jagd« einleitet, erkldrt, nun zu berichten, was er sah, als
er in der Johannisnacht von Laskaros Hiitte »ins weite Tal« hinabschaute (B IV,
536). Denn das damit bezeichnete Tal ist eben »Ronceval«, das — noch einmal —
iiber die Literatur mit Rolands und Atta Trolls »Liebeswahnsinn« verbunden ist.
Uberdies ist der Hohenunterschied zwischen dem Erzihler und dem Spuk, dessen
Zeuge er wird, dem vergleichbar, der auch im dritten Caput herrsche, wo der
Erzihler sich auf seinem »Pegasus« in die Hohe schwingt (B IV, sor), um von dort
»in die tiefste Steinkluft,/ In die Hohle Atta Trolls« herunterzublicken (B IV, 502).
Sowohl das eine als auch das andere lassen eher eine distanzierte als eine identi-
fikatorische Sicht auf das Tal erwarten, und zwar umso mehr, als der Zeitpunkt
der Wahrnehmung in eine Johannisnacht fille — das heif§t eine Nacht wie jene, in
der auch Shakespeares »Sommernachtstraumc spielt, auf den der »Atta Troll« im
Untertitel programmatisch Bezug nimmt. Man erwartet nach dieser Einleitung
ein poetisches Beispiel fiir jene »grillenhafte Traumweise« (B IV, 495), die Heine
mit »Atta Troll« nach Ausweis seiner eigenen Vorrede der von der »Tendenz« er-
gangenen »Weisung« an die Musen entgegensetzen mochte, »sich hinfiiro nicht
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mehr miiflig und leichtfertig umherzutreiben, sondern in vaterlindischen Dienst
zu treten« (B 1V, 494).

Tatsichlich ist die Bestimmung der Funktion, die Diana, Abunde und
Herodias fiir die Beschreibung Bornes als nazarenischem Charakter haben,
weniger schwierig, als die Debatte tiber die drei Frauen glauben machen méchte.”
Denn sie lassen sich in relativ einfache Beziehung zu den Lebensbereichen setzen,
in denen Bérne sich nach Heine immer mehr einschrinkte: Diana, die »im Uber-
mut der Keuschheit,/ Einst den Aktdon verhirschte« (B IV, 541), ist zugleich die
Reprisentantin seiner sexuellen Mifligung sowie der Wiederkehr seiner durch
Verdringung zum »Hollenbrand« (ebd.) gesteigerten Lust, und Abunde, die Fee
der Uberfiille, »l’abondancex, ist die Reprisentantin seiner Angst davor, »durch
den Besitz von schonem Porzellan« politisch vielleicht zu sehr »im Zaum ge-
halten« zu werden (B 1V, 15). Was Bérne sich zur Befreiung von seinen »Porzellan-
fesseln« auferlegt hat, sein Geschirr nimlich aus dem »Fenster« zu werfen (B IV,
16), erleidet bei Heine in ironischer Anerkennung dieser Angst freilich nicht das
Geschirr, sondern der Erzihler:

Wenig fehlte und ich sprang

Aus dem Fenster, sie zu kiissen!

Dieses wir mir schlecht bekommen,

Denn den Hals hitt ich gebrochen. (B IV, 542)

Die Umkehrung dient offenbar einem doppelten Zweck, nimlich erstens dazu,
tiber Bornes Angst, von seinem Besitz iiberwiltigt zu werden, zu spotten, und
zweitens dazu, seine kompensatorische Entgrenzung im Stil, seinen Ausgleich
der materiellen Beschrinkung durch rhetorische »Abundanz« zu erkliren. Denn
genau das ist es, was Heine an Borne wahrnimmt: Schildert er den noch nicht
radikalisierten Borne als jemand, »der sich in seiner anstindigen, geschniegelten
Schreibart, immer selbst inspizierte und kontrollierte, und der jede Silbe, che er
sie nieder schrieb, vorher abwog und abmafl« (B IV, 66), schreibt er iiber den
radikalen, dass er sich in den wiistesten »Sankiilottismus [...] des Ausdrucks« (B
IV, 66 f) gestiirzt und damit dem ungenief8baren Stil von Jean Paul angenihert
habe.

Herodias endlich, die im »Atta Troll« nach einer Variation des biblischen Stoffs
als zuriickgewiesene Verchrerin von Johannes, dem Taufer, gestaltet ist*°, ver-
korpert, wie Carola Hilmes richtig erkannt hat, eine Art Synthese von Diana
und Abunde.” Der romischen Gottin ihnelt Herodias insofern, als Johannes’
Zuriickweisung sie »liebeswahnsinnig« macht, und der keltischen Fee darin, dass
sie mit dem Tanz ihrer Tochter Salomé iiber ein sinnlich »iiberbordendes< Ver-
fihrungsmittel verfiigt. Nur einen Makel hat dieser Tanz, und zwar den, dass
Johannes dafiir unempfinglich ist. Herodias kann ihn, wie Borne seinen Sans-
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Die »wilde Jagd« im »Atta Troll«. Buchillustration von Willy Pogany (1913)

culottenstil, nur einsetzen, um das Gegenteil vom »eigentlich« Gewollten zu er-
reichen, nimlich nur den Tod, nicht die Nihe des Geliebten. Im Rahmen von
Heines Borne-Deutung heifit das: Der Frankfurter musste sich, weil er Zeit seines
Lebens zu den Menschen gehérte, die »sich besser als ihre Stellung« fithlen (B
IV, 10), »in den heulenden Abgrund« des Hasses auf das stiirzen (B IV, 76), was
anderen Anerkennung verschaffte, ihm aber versagt blieb, und zwar konkret auf
den Wohlstand, den die Rothschilde in Paris sehr wohl, einen Juden gleicher
Herkunft aber nicht zum geachteten Menschen machte. Der ungestiime Kampf
gegen Wohlstand und Luxus war fir Heine jedoch eine »Radikalkure, die das
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Kind insofern mit dem Bade ausschiittete, als sie im Namen einer zu erringenden
Freiheit letztlich auch die Poesie — die einzige Welt, wo Freiheit schon bestand —
zu zerstoren drohte:

Da kommen [...] die Radikalen und verschreiben eine Radikalkur, die am Ende doch nur
duflerlich wirke [...]. Gelinge es ihnen auch, die leidende Menschheit auf eine kurze Zeit von
ihren wildesten Qualen zu befreien, so geschihe es doch nur auf Kosten der letzten Spuren
von Schénheit, die dem Patienten bis jetzt geblieben sind [...]. Alle tiberlieferte Heiterkeit,
alle Siife, aller Blumenduft, alle Poesie wird aus dem Leben herausgepumpt werden, und es
wird davon nichts tibrig bleiben, als die Rumfordsche Suppe der Niitzlichkeit. (B IV, 140)

Heine sagt dieser Radikalkur im Groflen und Ganzen ab. Er mochte Herodias,
die ihm »so kokett zugleich und schmachtend« zunickt (B 1V, 544), zwar in der
Nacht, nicht jedoch am Tag folgen, wo traditionell die Verstandeskrifte tiber-
wiegen. So sympathisch ihm die Rache der werbenden, aber verschmihten Jidin
auch ist, es ist der Verstand, der ihm gebietet, die Poesie nicht fiir seine Rache
preiszugeben — und damit zuriick zum Erzdhler und seinem Wiedersehen mit
Mumma.

II1.

Die erneute Begegnung des Erzihlers mit Mumma ist vor allem die Begegnung
mit einer Uberlebenden. Anders als ihr Gatte ist sie keinem falschen Ruf ge-
folgt, niemandem in die Falle gegangen. Dieser Unterschied wird dadurch unter-
strichen, dass das Wiedersehen von Versen cingeleitet wird, die eigentlich die
weitere Mitteilung ihres Todes erwarten lassen, in ihrem ironischen Bezug auf
Bornes Angst vor »Porzellanfesseln« sowie auf seinen kompensatorischen Aus-
bruch in »politischen Wahnsinn« aber, der ihn in die Arme der Altdeutschen und
Atta Troll vor die Flinte treibe, als Hinweis auf Mummas groflere Geschmeidig-
keit verstindlich werden. Sie lauten:

Und die Mumma? Ach, die Mumma

Ist ein Weib! Gebrechlichkeit

Ist ihr Name! Ach, die Weiber

Sind wie Porzellan gebrechlich. (B IV, 566)

Ihr Tanz, der Cancan, der sie vor der Anbetung falscher Autorititen schiitzt,
ist dem ihres »glorreich edlen Gatten« also existenziell tibetlegen (B IV, 566),
allerdings wirft ihre Verbindung mit dem retrograden »Russen« zusammen mit
ihrer schon zu Beginn angedeuteten Untreue (vgl. B IV, 567) die Frage auf, ob
diese Uberlegenheit nicht mit politischer Unzuverlissigkeit erkauft ist — wie
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Boérne sie Heine in seiner Rezension von dessen »De I’Allemagne« vorwarf (vgl.
B IV, 709 ff.). Denn niche zufillig zitieren die Sitze: »Ach die Mumma/ Ist
ein Weib! Gebrechlichkeit/ Ist ihr Name« ja die Klage: »Frailty, thy name is
womanl«, die Hamlet gegen seine untreue Mutter richtet (@Hamlete; I, 2). Gibt
es Hinweise darauf, dass Heine und sein Erzihler sich mit diesem Vorwurf aus-
einandersetzen? Es gibt mehrere, und alle deuten in dieselbe Richtung. Man
bekommt sie in den Blick, wenn man darauf achtet, dass Mummas Verbindung
mit dem russischen Eisbiren im Grunde nichts anderes als die versifizierte
Version von Heines Entgegnung auf den Vorwurf der Unzuverlissigkeit ist,
die er auch im »Ludwig Bérne« gibt, wenn er schreibt, dass er den Radikalen
einfach »so weit vorausgeschritten« war, »daf§ sie [ihn] nicht mehr sahen, und
in ihrer Kurzsichtigkeit glaubten [...], [er] wire zuriickgeblieben« (B IV, 91).
Um die Tauschung des »Zuriickbleibens:, der seine kurzsichtigen Gegner er-
liegen, aufzulésen, wird man sich natiirlich um Weitsichtigkeit bemiihen und
mehreres, das ziemlich auseinanderliegt, zusammensehen miissen, und zwar
erstens, dass der Name der Mumma nach wie vor auf den Pariser »Mummen-
schanz« (B'V, 395) und die bei ihm getragenen Larven verweist, sowie zweitens,
dass der Erzihler klare Hinweise darauf gibt, welches Aussehen das, was schon
und strahlend scheint, bei grofler Anniherung annehmen kann, und drittens,
wie es fur ihn um die Erkennbarkeit von Mumma im Vergleich zur Erkennbar-
keit von anderen Personen bestellt ist, die im selben Caput auftreten.

Das wesentliche Element des Mummenschanzes ist die Verschleierung und
das Durchbrechen von Grenzen. Die Larven, die beim Mummenschanz auf-
einandertreffen, begegnen sich frei von den Zwingen, die ihnen normalerweise
auferlegt sind. Der Mummenschanz hat also etwas Umstiirzlerisches, und das
verbindet ihn mit dem Cancan der »unteren Klassen«, auf den Heine anlisslich
seines Berichts aus Paris zu sprechen kommt. Insofern nun aber der Name wie
der Tanz Mumma in Beziehung zum Umsturz setzen, kann ihre Beziechung mit
dem Eisbiren, dem Vertreter der politischen Reaktion, kaum innig sein. Doch
was wire das Zeichen, das gegen Innigkeit spricht? Einen Hinweis darauf, was
dieses Zeichen sein konnte, gibt Heine im Pariser Bericht woméglich selbst. Denn
er geht dort geniisslich darauf ein, zu welchen »ironische[n] Entrechats und iiber-
treibende[n] Anstandsgesten« (B V, 394) die cancanierenden Tinzerinnen und
Tinzer Zuflucht nehmen, wenn sie polizeilich allzu scharf bewacht werden sollten.
Aufschlussreich erscheint in diesem Zusammenhang vor allem, was Heine tiber
jene Art des Tanzes sagt, die ihm eigentlich als die domestizierteste erscheint,
nimlich {iber das klassische Ballett, das wesentlich auf der Bithne der »Académie
Royale de Musique« ausgebildet worden ist:
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Das franzésische Ballett ist in dieser Bezichung ein wahlverwandtes Seitenstiick zu der
Racineschen Tragddie und den Girten von Le Notre. Es herrscht darin derselbe geregelte
Zuschnitt, dasselbe Etikettenmaf, dieselbe héfische Kiihle, dasselbe gezierte Sprodetun, die-
selbe Keuschheit. In der Tat, die Form und das Wesen des franzosischen Balletts ist keusch,
aber die Augen der Tédnzerinnen machen zu den sittsamsten Pas einen sehr lasterhaften
Kommentar, und ihr liederliches Licheln ist in bestindigem Widerspruch mit ihren Fiiflen.
(BV, 392)

Es konnten schlicht Mummas Augen sein, auf die es ankommt. Fiir Heines
Erzihler sind sie ohnehin entscheidend, denn sie sind, woran er Mumma — wie
Eurykleia den heimkehrenden Odysseus an der Narbe — identifiziert. Er ver-
traut den Leserinnen und Lesern an: »Ich erkannte sie am zirtlich/ Feuchten
Glanze ihres Auges.« (B 1V, 567) Was wiirde der »feuchte Glanz« jedoch fiir ein
Kommentar zu ihrer Verbindung mit dem russischen Eisbiaren sein? Geht man
fehl, wenn man den Glanz als Zeichen von Mummas Freude dariiber nimmt,
endlich »eine feste Stellung, eine/ Lebenslingliche Versorgung« gefunden zu
haben? (B 1V, 566) Ist ihre Trine nicht doch ein Zeichen der Trauer um den
Gatten? Wenigstens ein Indiz, das stark fiir das Letztere spricht, gibt es, und das
ist die Tatsache, dass der Jardin des Plantes, in dem der Erzihler und Mumma
sich befinden, kein beliebiger Ort ist, sondern einer, den Heine im »Bérne«-Buch
in innige Bezichung zu Borne geriickt hat. Heine beschreibt das politische Um-
feld von Borne dort nimlich als »Menagerie von Menschen, wie man sie kaum
im Jardin des Plantes finden mochte« (B IV, 68), und erinnert sich zudem an
eine Zusammenkunft mit ihm, wo er »einige deutsche Eisbiren« geschen haben
will, »welche Tabak rauchten, fast immer schwiegen und nur dann und wann
einige vaterlindische Donnerworte im tiefsten Brummbaf hervorfluchten, sowie
einen »polnische[n] Wolf, welcher eine rote Miitze trug und manchmal die sif-
lich fadesten Bemerkungen mit heiserer Kehle heulte«, und »einen franzésischen
Affen, der zu den hifllichsten gehorte, die [er] jemals« getroffen (B IV, 68).

Der Tierpark des Pariser Botanischen Gartens ist der Bildspender fiir den Be-
zirk, in dem Bérne einmal der organisierende Mittelpunkt war. Jetzt, am Ende
des Versepos), ist dieser Platz jedoch leer. Wenn Mumma ausgerechnet hier eine
neue Heimat findet, wird sie es also ohne Trauer iiber die Abwesenheit Atta Trolls
bzw. Bérnes tun kénnen? Wie immer man ansetzt, um die Frage zu beantworten
und Mummas Trine eine bestimmte Deutung beizulegen, man sollte so weit-
sichtig sein, zu berticksichtigen, dass Heines Erzihler im sechzehnten Caput, in
dem er die Berge um »Ronceval« besteigt, um Urakas und Laskaros Hiitte zu
erreichen, einmal die Erfahrung macht, wie wenig, was aus der Ferne herrlich
glinzt, auch aus der Nihe einen guten Eindruck machen muss. Denn er muss
feststellen, wie wenig ihn die Ansicht des schneebedeckten Gipfels fiir seinen
schwierigen Aufstieg belohnt. Es heif3t:
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Schaust du diese Bergesgipfel

Aus der Fern, so strahlen sie,

Wie geschmiickt mit Gold und Purpur,
Fiirstlich stolz im Sonnenglanze.

Aber in der Nihe schwindet

Diese Pracht, und wie bei andern
Irdischen Erhabenheiten

Tiuschten dich die Lichteffekte. (B IV, 532)

Blofles Funkeln, heifft das, verbiirgt also kein Gliick, vielmehr kann, was aus der
Entfernung pricheig scheint, in der Nihe »[elitel [...], blod und kliglich« wirken
(ebd.), ganz so, wie sich hinter einer lustigen Maske das ddeste Gesicht oder
im »feuchten Glanze« eines scheinbar liecbenden Auges Trauer verbergen kann.
Allerdings méchte Heines Erzihler, und darauf kommt es an, selbst in diesem
Fall, niemandem dazu raten, den Schein des Gliicks aufzugeben und seine froh-
liche Maske abzulegen. Vielmehr warnt er den Schnee, der sich nun belebt und
klagt: »Wir ich doch ins Tal gefallen,/ In das Tal, wo Blumen blithen!« ganz aus-
driicklich davor, sich Illusionen iiber das Tal zu machen und den Spatz fiir die
Taube auf dem Dach aus der Hand zu geben. Es ist in jedem Fall besser, hinter
der Maske der erfiillten Liebe im Jardin des Plantes ungliicklich zu sein, als tot
in »Ronceval«

Als ich diese Reden horte,

Sprach ich: »Liebster Schnee, ich zweifle,
Dafl im Tale solch ein glinzend
Schicksal dich erwartet hitte.

Troste dich. Nur wenge unten
Werden Perlen, und du fielest
Dort vielleicht in eine Pfiitze,
Und ein Dreck wirst du geworden!«

Wihrend ich in solcher Weise

Mit dem Schnee Gespriche fiihrte,

Fiel ein Schuf3, und aus den Liiften
Stiirzt herab ein brauner Geier. (B 1V, 533)

Dass das Gesprich mit dem Schnee von dem Schuss beendet wird, mit dem
Laskaro einen jener Geier aus dem Himmel holt, die der Erzihler spiter als Ver-
wandte identifiziert, verleiht der Warnung gréfiten Nachdruck und zwingt den
Leser zum Vergleich von Mummas Lage mit der von Atta Troll. Er wird gendtigt,
den Nutzen des Maskentragens anzuerkennen, ohne es zu tiberschitzen. Doch
damit nicht genug, auch poetisch ist die Szene von enormem Gewicht. Denn in-
dem sie zeigt, wie sehr das Festhalten an einer wie auch immer eitlen poetischen
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Freiheit — die Hohe des Berggipfels entspricht wie bei der »Wilden Jagd« der
Hohe, aus der Heines Erzihler von seinem »Pegasus« auf Atta Troll herabblicke
— die Voraussetzung fiir politische Freiheit ist, gibt sie ein hervorragendes Bei-
spiel fur die »konstruktive Verbindung von literarischer Methode und [...] ge-
sellschaftlicher Reflexion«, die der »Tendenzdichtung« abging. Der von Borne er-
hobene Vorwurf, Heine sei ein reiner Asthetizist und »Phrasenlieferant« gewesen,
»der jedermann mit der kaufminnischsten Unparteilichkeit« seine Ware anbot
(B IV, 712), wird durch sie vollgiiltig widerlegt. Man sieht im Gegenteil in ihr,
wie politisch Heines Verteidigung der poetischen Freiheit ist und wie ausgeprigt
seine Selbstskepis.

Zuletzt bleibt damit auch vom Vorwurf der mangelnden Erkennbarkeit von
Heines Position nicht viel, obwohl die Schwierigkeit, Mummas Maske zu durch-
schauen, ihn durchaus zu stiitzen scheint. Denn Heine hat nicht versiumt, das
abermalige Zusammentreffen seines Erzdhlers mit Mumma ins Verhiltnis zu
seiner Begegnung mit Freiligraths »Mohrenfiirst« zu setzen, der als »Wirter«
im Botanischen Garten (B 1V, 567) gleichsam die Nachfolge von Borne in der
»Menagerie« der Revolutionidre angetreten hat. Wihrend Heines Erzihler die
Birendame sofort erkennt, kann er den Mohrenfiirsten nimlich nicht identi-
fizieren. Zu unihnlich ist er dem Original geworden, der aus Afrika ins weifle
Europaverschlepptbei»einer herumzichenden Reutergesellschaft[.. ] die tiirkische
Trommel« schlagen muss (B IV, 496), und zu dhnlich dagegen jenen »wackern
Kiampen fiir Licht und Wahrheit«, die den exilierten, in Deutschland immer
noch mit Haft bedrohten Heine »der Wankelmiitigkeit und des Knechtsinns«
beschuldigen, obwohl sie selbst »im Vaterlande [...] als wohlbestallte Staatsdiener,
oder als Wiirdetriger einer Gilde, oder als Stammgiste eines Klubs« umhergehen
und »sich des Abends patriotisch [...] am Rebensafte des Vaters Rhein und an
meerumschlungenen schleswig-holsteinschen Austern« erquicken (B IV, 494). Wo
Mummas Trine auf eine Maske verweisen mag, die sie erkennbar macht, ist an
ihm nichts, das auf eine Maske hinweist. Natiirlich, vielleicht wi// der Erzihler
den Mohrenfiirsten auch nicht erkennen. Dann allerdings hitte auch er sich ver-
mummt, und das gespielte Nichterkennen wire sein Cancan, das heif3t (wie der
»Atta Troll« insgesamt) der poetische Versuch, einige selbsternannte politische
Autorititen niederzuwerfen.
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