Sakularisierung der Armut im Spiegel
der spanischen Barockmalerei

Macht, Disziplin und soziale Distinktion
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Der Diskurs tiber Arme und Armut bietet einen Einblick in das Selbstbild einer his-
torischen Gesellschaft. Die Darstellung von Armen in Bildern und die unterschied-
lichen Funktionen dieser Bilder bieten ein Zeugnis des Selbstbildnisses und der
zeitgenossischen Krifteverhiltnisse im Armutsdiskurs. In der frithneuzeitlichen
Kultur Spaniens war der Arme ein Objekt der Fiirsorge, er fungierte als Abbild
Christi und besa3 eine heilsokonomische Wertigkeit. Im Zuge des Humanismus
und Friihkapitalismus betritt die literarische Figur des Schelms die Biihne und steht
dem sanctus pauper als Antipode gegeniiber. In dem vorliegenden Aufsatz skizziere
ich die Darstellungsweise von Armen und unterstindischen Personen in der spani-
schen Malerei des Siglo de Oro im Kontext eines sich zunehmend sidkularisierenden
Armutsdiskurses. Diesen Prozess veranschaulicht die verstérkte Einflussnahme der
Kommune auf die Armenfiirsorge und der hierzu kontrovers gefiihrte Disput. Mei-
ne These lautet dementsprechend, dass die Sdkularisierung von Armut zu einer
ambigen Bedeutung von Armen in profanen Sammlerbildern fiihrte.'

Der schon zu Beginn eingefiihrte Diskursbegriff geht auf Michel Foucault zu-
riick, jedoch findet sich im Werk des franzosischen Philosophen kein einheitlich

1 Im Grunde basiert der Aufsatz auf den Leitgedanken meines derzeitigen Disserta-
tionsprojektes, das grofziigig von der Gerda Henkel-Stiftung mit einem Promotions-
stipendium unterstiitzt wird. Mein herzlicher Dank gilt ferner meinem Betreuer Herrn
Professor Dr. Aurenhammer fiir die Miihen und das stetige Interesse sowie Herrn Pro-
fessor Dr. Scholz-Hénsel fiir die beratenden Gespriche und die Unterstiitzung.
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verwendeter Terminus von Diskurs. Prinzipiell werden Diskurse in der Foucault-
schen Diskursforschung als Wissensordnungen und Wissenspraxen bezeichnet,
,,die in einem sachlich, zeitlich und sozial identifizierbaren Bereich methodisch
abgrenzbar und wirkméchtig® sind (Diaz-Bone 2006, S. 72). Die auch als ,,Denk-
systeme™ bezeichneten Diskurse bergen und fungieren als Machtverhiltnisse, in-
sofern sie Definitionsmacht besitzen und gesellschaftliche Strukturen gestalten.

Foucaults Diskursbegriff hat lingst Einzug in die bild- und kunstwissenschaft-
lichen Disziplinen gefunden. Dabei werden sowohl die Funktionen von Bildern
innerhalb von Diskursanalysen wie auch bilddiskursanalytische Ansitze disku-
tiert (vgl. Maasen et al. 2015). Klaus Tiirk weist darauf hin, dass Bilder nicht per se
»diskursiv« sind, vielmehr ist ihre Diskursivitit durch hegemoniale Verhiltnisse
bedingt (2015, S. 151).2 In dem Geflecht aus normativen Handlungen und sozialen
Strukturen ist unmittelbar kiinstlerisches Schaffen verwoben; daher sind Bilder
nicht nur diskursive Erzeugnisse, sondern auch Mitproduzenten von gesellschaft-
licher Konstitution, sozialen Praxen, Normen und Werten.

Das Siglo de Oro bezeichnet das ,,Goldene Zeitalter Spaniens® und erstreckt sich
etwa von 1550 bis 1660. Es kennzeichnet eine schopferische und kreative Periode
der spanischen Kunst und Kultur. Die kulturelle Glanzzeit entfaltete sich auf dem
Hohepunkt der einstigen hegemonialen Kolonialmacht Spaniens und begleitet an-
schliefend den rasanten Machtverfall des habsburgischen Konigreiches. Ab 1600
verfestigte sich die politisch-6konomische Stagnation in Form von militérischen
Niederlagen, politischen Krisen und wiederkehrenden Staatsbankrotten. Diese
Entwicklung weckte insbesondere in elitiren Gesellschaftsgruppen — in denen Li-
teraten und Kiinstler integriert waren — den Eindruck einer allumfassenden Deka-
denz. Hinzu kam ein folgenschwerer Zyklus der humanitdren Notstédnde, denn die
sogenannte ,,Kleine Eiszeit” (1560-1630) verschlechterte die Lebensbedingungen
der Menschen in Europa. Das kiihlere Klima fiihrte zu Missernten, die steigende
Lebensmittelpreise verursachten. So wurden Nahrungsmittel insbesondere fiir die
drmere Bevolkerung schwer erschwinglich. SchlieBlich boten Untererndhrung und
mangelnde Hygiene einen idealen Nihrboden fiir Seuchen.’ Mit der aufkommen-
den Pauperisierung sind von absoluter Armut betroffene Menschen zunehmend als
Bedrohung wahrgenommen und dementsprechend dimonisiert worden.

2 Tiirks Uberlegung zu einer Bild-Diskursanalyse ,,4 la Foucault® ist ,,die Identifizie-
rung bilddiskursiver Felder und die Herausarbeitung ihrer Strukturprinzipien, um his-
torische Briiche in bildthematischer und bildstrukturellen Darstellungen und anderes
mehr zu sezieren (ebd., S. 145).

3 Andieser Stelle ist die Pestepidemie von 1649 hervorzuheben, an der nahezu die Hilf-
te der Stadtbevolkerung Sevillas verstarb (vgl. Bernal 2010, S. 17).
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Bezugnehmend auf Thomas von Aquin sollen zunéchst caritas und misericordia
unterschieden werden.* Dem Kirchenlehrer zufolge bedeutet caritas ,,Gottesliebe™
und stellt neben fides (Glaube) und spes (Hoffnung) eine der drei von Gott ,,ein-
gegossenen” theologischen Tugenden dar (vgl. Dort 2014, S. 70). Demgegeniiber
besitzt misericordia, d.h. Barmherzigkeit, eine doppelte Bedeutung: Es handelt
sich dabei sowohl um einen inneren Affekt wie auch um eine Tugend, die ein Ef-
fekt von caritas ist. In einem allgemein theologischen Sinne meint Barmherzigkeit
die Identifizierung mit dem Ungliick eines Mitmenschen — sprich Mitleid — und
damit eingeschlossen die Bereitschaft zur Hilfe. Die Wohltitigkeitspraxis dient
zur Imitatio Christi und gleichzeitig zur Begegnung mit Christus, der im Armen
verkorpert ist. Demgemélf schriebt Bartolomé de Albornoz in dem Kapitel ,,De la
limosna“ seiner Schrift Arte de los contratos (1573):

Almosen ist ein griechisches Wort und bedeutet Erbarmen. Es ist ein naturrecht-
licher Begriff und ein gottliches Gebot in beiden Testamenten. Das Almosen ist ein
Schenkungsvertrag zwischen dem Menschen, der der Geber ist, und Gott, der der
Empfinger ist, in dessen Name es der Arme in Empfang nimmt, dem man es gibt;
und so muss man beim Almosen nicht so sehr auf den achten, der es erhilt, sondern
auf Gott, um dessentwillen man es gibt (Albornoz 1573, libro II., S.41 f. Uberset-
zung; Poppenberg 2012, S. 120 f.).

Der Wohltiter begibt sich mit den Bediirftigen in ein Tauschverhiltnis, indem irdi-
sche und zeitliche Giiter gegen iiberirdische und ewige Werte eingetauscht werden.
In dieser Vorstellung birgt sich das Fragment eines christologischen Gesellschafts-
vertrages, das in der Ikonografie eines gebenden Wohltiters und eines nehmenden
Bediirftigen Ausdruck findet.

Die Darstellung von bediirftigen Armen als Objekte der Fiirsorge oder als At-
tribute eines karitativen Heiligen verweist auf die misericordia des Wohltéters.
Das Verteilen von Almosen an Bediirftige ist ein hiufig anzutreffendes Attribut in
der bildlichen Darstellung von Heiligen, deren Heiligkeit sich vornehmlich iiber
herausragende karitative Handlungen auszeichnet.?

4 Diese Anlehnung ist insofern sinnvoll, als die Lehren des Aquinaten insbesondere in
Spanien, namentlich mit Vertretern der Schule von Salamanca, eine Renaissance er-
fuhren.

5  Andreas Hammer sieht in der Konzeption von Heiligkeit eine ambige Crux, denn die
Essenz von Heiligkeit ist die Teilhabe an Transzendenz bereits zu Lebzeiten der Hei-
ligen. Heilige partizipieren an der Transzendenz Christi, indem sie sich durch Nach-
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Das sich gegenwiirtig im Museo de Bellas Artes de Sevilla befindende Altarbild
des Tomds von Villanueva ist Murillos friihest datiertes Werk des ,,padre de los po-
bres“.® Der Sevillaner fertigte das Altarbild fiir die Seitenkapelle der Klosterkirche
eines Kapuzinerkonventes in der Nihe von Sevilla an (Abb.1).” Der Erzbischof ist
zentral und ganzfigiirig in einer feudal-antikisch anmutenden Architekturkulisse
positioniert. Ihn umgeben verschiedene Typen von wiirdigen Armen, wie eine jun-
ge Mutter und ihr Kleinkind, das ihr mit freudigem Gesichtsausdruck die Almosen
zeigt. Rechts im Bild sind drei weitere Bettler wiedergegeben, wie der barfiiflige
Junge mit wund gekratzter Kopfhaut, der zum Heiligen blickt und ein Geldstiick
in die Innentasche seines Hemdes steckt; oder ein alter Mann, der sich auf seinen
Stock stiitzt und das Geldstiick dicht an sein Gesicht hélt, um es zu sehen.

Abbildung 1 Valdivieso, Enrique. 2010. Murillo: Catdlogo razonado de pinturas. Mad-
rid: Ediciones El Viso, S. 146, Katalognr. 200.

ahmung dem Gottessohn nidhern, etwa durch Martyrien, Askese oder durch eine be-
sondere Barmherzigkeit (vgl. Hammer 2016, S. 162 f.).

6  So wird Villanueva von Francisco de Quevedo in der 1620 erschienen Hagiografie
bezeichnet, die den Kanonisierungsprozess des Erzbischofs begleitete.

7 Bartolomé Esteban Murillo, 1668, 283 x 188 c¢m, Ol auf Leinwand, Museo de Bellas
Artes de Sevilla.



Sakularisierung der Armut im Spiegel der spanischen Barockmalerei 23

Es muss kaum erwihnt werden, dass es den Kiinstlern weniger um eine realisti-
sche oder gar dokumentarische Darstellung von Armen ging. Die Einhaltung des
decorums war nicht nur obligat, um das Primat eines naturalistischen Begriffs des
«Kunstschonen» zu wahren, sondern auch um physiognomischen Vorstellungen
Folge zu leisten. Der Korper visualisiert demnach das innere Wesen des Men-
schen. Da in religiosen und reprisentativen Bildern stets wiirdigen Armen karitati-
ve Handlungen zukommen, verlangt ihre Darstellung einerseits das Aufweisen von
Bediirftigkeit durch sichtbare Marker und andererseits eine angemessene Asthetik.

In Murillos Gemalde fillt eine bildexterne Lichtquelle auf den nackten Ober-
korper der vordergriindigen Riickenfigur. Der Maler fixiert den Betrachterstand-
punkt auf der Kopfhohe der Riickenfigur und dringt so dem Betrachter die Identi-
fikation mit dem Kranken und seinem Leid auf. Dieses Bildstrategem wird durch
die einfiihrende Funktion der Riickenfigur zusehends intensiviert. Uber die Figur
fiihrt der Betrachterblick zu Villanuevas gebender Hand und der nehmenden des
Bettlers, die unter der horizontalen Mittelachse und zentral im Bild gelegen sind.
Die prominente Position der Hinde weist der Almosenpraxis einen relevanten Stel-
lenwert zu. Auch impliziert die Konstellation von Gegenstdnden auf dem linken
Pult den Geltungsanspruch von Almosen: Neben den aufgeschlagenen Konvoluten
liegt ein offener Beutel mit Silbermiinzen. Die Zusammenfiihrung von Almosen
und Schrift auf dem — einen Altar suggerierenden — Pult birgt das Bekenntnis zur
christlichen Tugend der Almosenpraxis, ebenso wie der nahezu zentral platzierte
Gestus der gebenden und nehmenden Hinde.

Im friihneuzeitlichen Konigreich Spanien waren kirchliche Institutionen, neben
dem Adel, die wichtigste und grofite Auftraggebergruppe fiir Kiinstler. Folglich
stellte der Klerus einen wichtigen Motor der Kunstproduktion dar und prigte In-
halt und Form entscheidend. Die Autoritéit des sakralen Hingungskontextes weist
Worten und Bildern einen normativen Geltungsanspruch zu. Altarbilder nehmen
im Speziellen kirchliche und theologische Diskurse auf und sind ein integraler Be-
standteil der devotionalen Praxis, indem sie gldubigen Betrachtern religiose Para-
digmen vorgeben. In diesem Sinne appelliert die Ikonografie der Almosengabe in
religiosen Bildern an den Betrachter in seiner Rolle als potenzieller Wohltiter. Die
tugendhafte und mediale Bedeutung von Heiligen prédestiniert sie fiir diese re-
zeptionsdsthetische Funktion, denn ihre Imitatio Christi soll auch dem Betrachter
als Vorbild dienen.

Als ein wichtiges disziplinierendes Bildstrategem fungiert ferner das Erzeu-
gen von Mitleid. Die theologische Logik der Barmherzigkeit spiegelt sich so auf
rezeptionsisthetischer Ebene in Murillos Bild wider. Das Bild als Medium der
Andachtspraxis evoziert im Betrachter Mitleid, im Sinne einer vita contemplati-
va, und regt zur tugendhaften Handlung als vita activa an. In diesem Sinne riickt
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der Maler und Kunsttheoretiker Francisco Pacheco (1564-1644) die Profession des
pintor catdlico in die Nihe eines Priesters (vgl. Calvo Serraller 1991, S. 399). Folg-
lich sei es das zentrale Ziel christlicher Bilder, Menschen zur Frommigkeit, zum
Gehorsam und zur Unterwerfung zu fiihren, wenngleich auch partikulare Zwecke
mit den drei genannten konkurrieren konnen — dazu zihlt Pacheco u.a. die Diszi-
plinierung zur wohltétigen Praxis oder zu einer verachtenden Haltung gegeniiber
irdischen Reichtiimern und Werten (ebd. 1991, S. 399). Um der Mahnung zur amor
proximi Nachdruck zu verleihen, nimmt die traditionelle Denkfigur des santus
pauper einen interessanten Stellenwert ein. Das Leid des infirmes pauperes ver-
weist auf die Leiden respektive die Passion Christi.

Die Disziplinierung der Betrachter iiber religiose Bilder kniipft an Foucaults
Konzept der «Pastoralmacht» an (vgl. Foucault 2015, S. 247-249). Mit dem Begriff
bezeichnet Foucault Machttechniken, die sich in christlichen Sitten und Moralmus-
tern artikulieren. Ein Spezifikum der Pastoralmacht ist die Ausrichtung der Macht
auf das Seelenheil eines Individuums. Das ,,Regieren der Seele* deutete Foucault
als Fiithrungstechnik, die Subjektivierungsformen schuf (ebd. 2015, S. 248).In der
Subjektivierung durch die Macht sieht Foucault schlieflich die Voraussetzung
zur Gouvernementalitit des modernen Staates. Gouvernementalitit kommt eine
»Scharnierfunktion” zu, denn zum einen vermittelt der Regierungsbegriff zwi-
schen der Macht und dem Subjekt, indem das Subjekt Macht inkorporiert und
,.sich-selbst regiert*; zum anderen gewihrt Gouvernementalitét eine Analyse der
Kopplung zwischen Machttechniken und Wissensformen (Lemke 2016, S. 482).
Die Steuerung von Affekten, wie vorliegend Mitleid und die Unterweisung zu ent-
sprechenden Handlungen, erfolgt iiber den Mechanismus einer Inkorporierung
von pastoraler Macht iiber Bilder.

Dazu gehort auch die Semantisierung von Empfindungen, wie es das Bildsujet
Mariens Tempelgang vermittelt, denn das intendierte Mitgefiihl beim Betrachter
wird ihm als spiritueller Prozess suggeriert. In Murillos Version des Bildthemas
verortet der Maler einen Bettler links im Bildvordergrund vor die Tempeltreppe
(Abb. 2).” Im Gegensatz zur einfiihrenden Riickenfigur in dem zuvor besprochenen
Altarbild, wendet sich nun der Bediirftige mit einem bittenden Gestus direkt zum
Betrachter und involviert diesen mit der direkten Ansprache in das Bildgeschehen.

8  Calvo Serraller vermerkt Pachecos starke Anlehnung an Gabriele Paleottis Discorso
intorno alle immagini sacre e profane (1582) und im Besonderen Kapitel XIX Del fine
proprio e particolare delle imagini cristiane S. 209-211.

9  Bartolomé Esteban Murillo: Marid Tempelgang, 1670-82, Ol auf Leinwand, 155 x 208
cm, Privatsammlung. Valdivieso vermutet als origindren Héngungsort das Kloster
Convento de las Virgenes de Sevilla (Valdivieso 2010, S. 529).
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Im Zentrum des Bildes steigt Maria im weiflen Kleid zum Priester hinauf. Die
Marienikonografie des Tempelgangs versinnbildlicht den spirituellen Aufstieg der
Muttergottes.'” Das traditionelle Bettlermotiv im Bildsujet dient Maria attributiv
fiir ihre caritas, jedoch gemahnt es, wie Tom Nichols anhand einer Bildinterpreta-
tion von Tintoretto aufzeigt, den Betrachter an seinen eigenen spirituellen Prozess,
indem dieser Mitleid empfindet und zu karitativen Handlungen angewiesen wird
(vgl. 2007, S. 141-143)."

Abbildung 2 Valdivieso, Enrique. 2010. Murillo: Catdlogo razonado de pinturas. Mad-
rid: Ediciones El Viso, S. 378, Katalognr. 529.

10  Traditionellen versinnbildlicht die christliche Ikonografie einer Himmelsleiter die
Verbindung von Transzendenz und Immanenz: den Abstieg Gottes und den Aufstieg
des Menschen in den Himmel, wenngleich beide Bewegungsrichtungen erforderlich
sind. Kaufmann unterscheidet drei Gesichtspunkte des Aufstiegs: der Aufstieg in der
Erkenntnis (sprich den Wissenschaften), der Aufstieg in den Tugenden und der Auf-
stieg in der Demut (vgl. Kaufmann 2006, S. 163).

11 Diese Uberlegung vollzieht Nichols an Tintorettos Mariens Tempelgang in der Chiesa
Madonna dell’Orto in Venezia.
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Wie der Akt der Almosengabe im zeitgendssischen Regierungsverstdndnis integ-
riert werden konnte, zeigt das Ganzkorperbildnis von Louis IX. des toledanischen
Malers Luis Rodriguez Tristdn (1586-1624). Das Gemailde entstand im Auftrag
eines Dominikanerordens in Toledo 1620 und war fiir ihre Kirche Iglesia de San
Pedro Mdrtir bestimmt. Es zeigt den franzosischen Konig (1214-1279) beim Ver-
teilen von Almosen (Abb. 3).? Louis IX. verkorpert herrschaftliche Sakralitéit par
excellence: Er bekdmpfte Katharer, veranlasste Kreuzziige, rezipierte das zeitge-
nossische Armutsideal und heilte in koniglichen Heilungsritualen durch Handauf-
legen morbus regius oder Skrofulose.”

Abbildung 3 Pérez Sianchez, Alfonso E., Benito Navarrete Prieto und Luis Tristdn. 2001.
Luis Tristdn, h. 1585-1624. [Madrid]: Real Fundacion de Toledo; Fundaci-
6n BBVA, S. 122, Katalognr. 106.

12 Luis Tristdn: Der heilige Luis IV verteilt Almosen an Arme, 245 x 183 cm, 1620, 01
auf Leinwand, Musée du Louvre, Paris.

13 Die rituelle Skrofelnheilung, in der der erst eben gekronte Monarch durch Handaufle-
gen Skrofulose-Kranke zu heilen vermochte, ist in Frankreich ab dem 11. Jahrhundert
nachweisbar. Der Ritus verlieh dem Herrscher eine sakrale Konnotation (vgl. Schmie-
gel 2007, S. 191 1.).
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Statt im Bild auf die Wundheilung oder die Verfolgung von Hiretikern einzu-
gehen, thematisiert Tristdn in dem formell recht klassischen Herrscherbildnis die
misericordia des heiligen Konigs. Der Konig ist rechts von der Bildmitte posi-
tioniert, hingegen markiert das Zentrum die Ubergabe der Almosen; genauer ist
es jener kurze Augenblick, in dem sowohl Geber wie auch Nehmer die Miinze
beriihren. Der Monarch steht unter einem roten Baldachin, den ein Page ehrwiir-
dig offnet, um den bildinternen Bettlern und dem bildexternen Betrachter den
sakralen Herrscher zu présentieren. Das konigliche Wiirdekleid und die Insignien
monumentalisieren den Konig und entriicken ihn von den halbnackten Bettlern.
Die artifiziell modulierte Muskulatur akzentuiert die Korperlichkeit der Bettler.
Menschsein scheint ihre einzige Daseinsform zu sein, im Gegensatz zur Figur des
Konigs, der neben einem natiirlichen Korper, einen politischen und — in Bezug
auf Louis IX. — sogar einen heiligen Korper aufweist (vgl. Marek 2009, S. 99-155;
hier 145-152).

Einen interessanten Antagonismus stellt die renaissancistische Herrschertracht
des mittelalterlichen Konigs dar, denn der Beginn der spanischen Renaissance
steht in enger historischer Relation zur Monarchie der reyes catélicos. Tristdn re-
animiert liber die historisierte Kleidung eine politisch-religiose Narration, die das
nationale Kollektivgedédchtnis anruft. Das Image des frommen katholischen Ko-
nigs konvergiert mit dem sich generierenden protonationalistischen Diskurs im
frithneuzeitlichen Spanien. Das Konigreich Spanien verstand sich nach der Re-
conquista (d.h. der territorialen Riickeroberung des Emirates von Granada [1492]
durch die kastilische Krone) und der anschlieBenden konfessionellen Vereinheit-
lichung durch die Inquisition als ein katholisches Bollwerk gegen den protestan-
tischen Norden. Bereits in der Griindungsphase bestand das vorrangige Ziel der
spanischen Inquisition in einer hegemonialen Behauptung ,,des konfessionellen
Monopols des Katholizismus“ (Ehrlicher 2012, S. 19).* Aus diesem Kontext geht
die Einbeziehung von Klerus und Staat im friihneuzeitlichen Spanien hervor.

Die Idee der rechtméBigen Etablierung eines nationalkatholischen Spaniens
verkniipft sich mit jener der gerechten misericordia. Diese Bezugnahme veran-
schaulicht die enge semantische Verkniipfung von Almosen und staatskatholischer
Gerechtigkeit. Insbesondere die Inszenierung des Almosen verteilenden Konigs
unter dem roten Baldachin in all seiner Symboltrichtigkeit mutet an ein konigli-
ches Zeremoniell an und besitzt einen ausgeprigten Auffiihrungscharakter. Schon
Bronistaw Geremek vermerkt in Geschichte der Armut, dass das Verteilen von
Almosen ,,etwas Ostentatives™ besitzt (1990, S. 33). Sowohl 6ffentliche Almosen-

14 Ein Paradebeispiel dieser Entwicklung ist das protorassistische Konzept der limpieza
de sangre, dessen zentraler Verfechter die spanische Inquisition gewesen ist.
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gaben an Klosterpforten wie auch individuelle Gaben nehmen die Qualitit einer
eingespielten Performance an, ,,bei der sich die Zurschaustellung der eigenen
Frommigkeit mit der duBerlichen Darstellung des eigenen Sozialprestiges verbin-
det” (ebd. 1990, S. 33).

Die Sichtbarkeit und der demonstrative Auffiihrungscharakter von karitativen
Praxen ist bedeutsam, denn iiber die theologische Bedeutuung akkumuliert der
Wohlttiter »symbolisches Kapital« (Bourdieu). Insbesondere stellen laikale Bru-
derschaften Organisationsformen dar, um offentlichkeitswirksam ihr Selbstver-
stdndnis sowie ihre eigene Legitimation kundzutun (Helas 2011, S. 184). In Sevilla
gab es zahlreiche Bruderschaften, da jedes Viertel und viele Ziinfte eine karitative
Bruderschaft besafen, die z.T. in konkurrierenden Verhiltnissen zueinander stan-
den (Defourneaux 1986, S. 101). Von ihrem Sendebewusstsein zeugen nicht zuletzt
die kostbaren Bildprogramme der Kirchen und ihre anliegenden Hospitéler. Auch
der spanische Adel und das aufkommende Biirgertum organisierten sich in exklu-
sive Bruderschaften. Die bildliche Darstellung von Mitgliedern einer Bruderschaft
in karitativen Werken ist demnach auch als eine Prédsentation ihres symbolischen
Kapitals zu werten.

Die Darstellung der individuellen Almosengabe in religiosen Bildern diente kei-
nesfalls nur als Disziplinierung des Betrachters zu wohltitigen Handlungen, son-
dern begann im Zuge der Sikularisierung von Armut zu einem konfessionellen
Politikum zu werden. In den genannten Bildbeispielen wird die misericordia der
Wohltiter hervorgehoben und der zeitgenossische Betrachter gemahnt, es diesen
gleichzutun. Allerdings geriet die soziale Praxis der individuellen Almosengabe
bereits zu Beginn des 16. Jahrhunderts in Spanien zunehmend in Kritik. Um die
Widerspriiche im zeitgendssischen Armutsdiskurs aufzuzeigen, mochte ich die
Debatte um die richtige Armenfiirsorge heranziehen. In dieser Debatte artikuliert
sich ein gesellschaftliches Krifteverhiltnis, in dem um eine diskursive Neubewer-
tung von Armut gerungen wird.

Den Ansto zur Debatte, deren prominenteste Antipoden der Dominikaner
Domingo de Soto (1494-1560) und der Benediktiner Juan de Robles (1492-1572)
sind, war das Dekret von Karl V. im Jahre 1540. In der Verordnung befiirwortet
der Konig die kommunale Armenfiirsorge und mahnt religiose Tréger, sie sollen
wahre Arme nihren und nicht vagabundierende Bettler. Das Dekret folgte auf eine
bereits begonnene Entwicklung, denn die zu Beginn erwidhnten multiplen Krisen
fiihrten zur Auflosung ganzer Dorfer, deren Bewohner bettelnd in die spanischen
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Stiddte zogen. Um den gewaltigen Zuzug von Bettlern einzuddmmen, beschlossen
1523 die Cortes (das waren die Standeversammlungen der kastilischen Krone) in
Valladolid, unter der Berufung auf eine Petition, eine exklusive Bettelerlaubnis
fiir heimische Bettler und die Verbannung fremder Bettler. Eine Erlaubnis war
ferner nur wiirdigen, d.h. bediirftigen Bettlern zu erteilen. In den folgenden Jahren
schlossen sich weitere spanische Stéddte dieser Verordnung an (vgl. Geremek 1990,
S. 149; Cruz 1999, S. 40). Die Kontrolle des Bettelstandes war zunachst nur tem-
porir angelegt; und im Grunde bestand seitens der kommunalen Behorden nicht
die Intention dauerhaft in die karitative Arbeit von religidsen Institutionen einzu-
greifen. Die Wiederaufnahme der Beschliisse nach ihrem Ablauf bezeugt jedoch
den Erfolg, den die MaBnahmen offensichtlich gehabt haben.

In der theologischen Auseinandersetzung, in der es sublim um staatliche Ein-
flussnahmen ging, war die Crux die Gnaden- und Rechtfertigungslehre. Als ein
wichtiger Kritikpunkt Luthers war die Rechtfertigungslehre Gegenstand konfes-
sioneller Auseinandersetzungen und besall demgeméif Brisanz. Im Zentrum der
Rechtfertigungslehre steht die Fragestellung, wie das durch die Ursiinde belastete
Verhiltnis zwischen Mensch und Gott restituiert werden konne. In Luthers spit-
mittelalterlicher Vorstellung konnen gute Taten kein Kriterium sein, um sich als
Mensch vor Gott zu rechtfertigen, denn die Fahigkeit Gnade walten zu lassen, liegt
einzig bei Gott (vgl. Leppin 2012, S. 112 f)). Wihrend der Bilderstiirme sind in
den Niederlanden zahlreiche Bilder mit Barmherzigkeitswerken zerstort worden.
Dabei zielten die Ikonoklasten vornehmlich auf die portritierten Gesichter der
Wohltiter und nicht auf die Armen (vgl. Nichols 2007, S. 105).

Die Vertreter des Tridentinum hielten den Lutherischen Lehren die Aquini-
schen entgegen und konstatierten die Werke der Barmherzigkeit als unabdingbar
fiir die ewige Erlosung. Als paradigmatische Bibeltextstelle diente den tridenti-
nischen Vertretern der Jakobusbrief mit der formulierten Mahnung: ,,Was hilft's,
liebe Briider, wenn jemand sagt, er habe Glauben, und hat doch keine Werke?
Kann denn der Glaube ihn selig machen?* (Jak 2,13-14). Dementsprechend erhob
das Tridentinum das Dogma der Werkgerechtigkeit zum Leitbild tridentinischer
Armenfiirsorge.

Domingo de Soto war ein profilierter Akteur der Schule von Salamanca und
nahm als kaiserlicher Theologe am Konzil von Trient teil. In seiner Deliberacién
en la causa de los pobres (1545) reagiert der Salamatiner Theologie auf das Edikt
von Karl V. Er adressiert seine Abhandlungen jedoch an dessen baldigen Thron-
folger, Philipp II., und verwendet die kastilische Sprache, um eine moglichst grof3e
Leserschaft zu erreichen.

Der konigliche Adressat verdeutlicht die politische Funktion von Sotos Ab-
handlungen und die beinah monolithische Verzahnung von theologischen und
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politischen Diskursen."> Soto sah die Reformen als einen Affront gegen die christ-
liche caritas und weist Reglementierungen des Bettelwesens zuriick. Die zentra-
len Angelpunkte seiner Argumentation sind 1) die natiirliche Freiheit der Armen,
nach Almosen zu bitten, wenn sie es fiir notig hielten und 2) befiirchtete er das
Schwinden von individueller Barmherzigkeit, sobald sidkulare Institutionen die
Almosenvergabe zentral organisieren. Letzterem Punkt weist der Theologe eine
besondere Signifikanz zu, nicht zuletzt weil dieser einen konfessionellen Identi-
fikator spiegelt.

Soto sieht, angesichts der drohenden Gefahr Todessiinden zu begehen, insbe-
sondere wohlhabende Personen in der Verpflichtung Almosen zu spenden. Eine
wohlhabende Person, die ihren Uberfluss nicht nutzt, um den Mangel eines Be-
diirftigen zu lindern, verstoft gegen das Gebot der Néchstenliebe und begeht mit-
hin eine Todessiinde (vgl. Santolaria Sierra, Félix F. 2003, S. 79). Auf die kirchen-
viterlichen Autoritidten Augustinus und Thomas von Aquin verweisend, hebt der
Dominikaner Almosen als Obligatorium der Reichen hervor (ebd., S. 80).In den
Schriften der Salmatiner Theologen lisst sich eine grundlegende Skepsis gegen-
iiber Reichen ausmachen, indem sie Bibelstellen adaptieren, in denen beispielswei-
se das Aufsteigen von Reichen ins Himmelreich fiir eine Impossibilitit erklirt ist
(Mt. 19, 23; vgl. Deuringer 1957, S. 131).

Auch Juan de Robles (1492-1572), der auf Sotos Schrift just nach Veroffent-
lichung eine Gegenposition formulierte und die Reformen in der Armenfiirsorge
verteidigte, begriindet seine Position mit den Werken der Barmherzigkeit.'® Da-
bei arbeitet er die Dialektik von Gefiihl und Vernunft im Terminus misericordia
aus. Der Benediktiner plidiert fiir eine vernunftorientierte Armenfiirsorge, um
zuvorderst ehrlichen und frommen Bettlern zu helfen.” Hingegen geht der Autor
in seiner Schrift rigide gegen vagabundierende MiiBliggénger vor, denn mit ihren
»Performances« aus Jammern und der Demonstration ihrer Wunden ergaunerten
sie die Almosen der frommen und guten Armen, denen Hilfe zustehe. Sie hinter-
gingen nicht nur die wiirdigen Notleidenden, sondern auch den Wohltiter um seine
Devotion (vgl. ebd., S. 121 f.).

15 Die Schule von Salamanca steht paradigmatisch fiir die enge Relation von Monarchie
bzw. Staat und Kirche; denn es waren Theologen, fiir aktuelle Probleme in der Rechts-
lehre, Okonomie und Moralphilosophie nach Losungen suchten.

16  De la Orden que en algunos pueblos de Espaiia se la puesto en la limosna, para re-
medio de los verdaderos pobres (1545).

17 Zu Beginn erkldrt Robles, dass ein Bettler nicht zwangsldufig eine leidende Person
sein muss. Ein Bettler sei jemand, der um etwas bitte. Daher sind wir, gemif3 Robles,
alle Bettler, da es keinen Menschen gebe, der noch nie einen anderen um Hilfe gebeten
habe. (vgl. Santolaria Sierra, Félix F. 2003, S. 126).
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Mit dieser Beschreibung bekennt sich Robles zur romischen Werkgerechtig-
keit — wozu er im Grunde gendtigt war, da im Zuge des kirchlichen Schismas in
katholischen Institutionen rege Skepsis und Furcht vor protestantischen und huma-
nistischen Einflussnahmen herrschte. Robles nimmt jedoch eine Akzentverschie-
bung in der Werkgerechtigkeit vor: Die Werke der Barmherzigkeit seien ,,besser*,
wenn derjenige, dem sie zukommen, den grofiten — damit meint Robles vor allem
nachhaltigsten — Benefiz trigt. Damit ist das Obligatorium Armen und Kranken zu
helfen unbestritten. Robles hilt es allerdings fiir unrechtmifig, Armen immerfort
Geld zu geben, ohne ihnen effektiv aus ihrer Not zu helfen oder sie medizinisch zu
behandeln. Ein Almosen, das die elendige Lage eines Notleidenden nicht @ndert,
lasst den Wohltiter als ,,Schuldner* zurtick (vgl. ebd., S. 130).

Radikaler argumentiert schlieBlich 72 Jahre spiter Cristobal Pérez de Herrera
(1558-1640) in Discurso de amparo de los legitimos pobres y reduccion de los
fingidos (1598). Der Galeerenarzt zielt auf die strikte Unterscheidung von wahren
und falschen Bettlern. Auf Letztere fokussiert er seine Ausfiihrungen, denn der
Autor bezeichnet die ,,Reinigung* von der Stralen des Konigreiches von vagabun-
dierenden und boshaften Personen als ein Anliegen der Staatsrdson (vgl. Herrera
1598, S. XI). Als Quelle der kriminellen Energien von fingierenden Bettlern und
anderen unwiirdigen Personen nennt Herrera Miiliggang (vgl. ebd., S. XXXIII).
Ein Heilmittel zur charakterlichen ,,Korrektur* von Vagabunden, Kriminellen und
allen voran von Prostituierten sei demgemal Arbeit. Herrera plddiert fiir die Ein-
fuhr von Arbeitshidusern, um ,,unziichtige Menschen zu produktiven Mitgliedern
der Gemeinschaft zu disziplinieren (vgl. ebd., S. 65 ff.).

Die skizzierte Auseinandersetzung um die richtige Armenfiirsorge birgt einen
Machtkampf um die diskursive Besetzung von Definitionen und Deutungshohei-
ten. Dabei kristallisieren sich zwei Argumentationsstringe im Armutsdiskurs des
16. und noch 17. Jahrhunderts heraus: Zum einen eine »konservative« Haltung, wie
sie exemplarisch Domingo de Soto vertritt, die an einer naturalisierten Logik der
Stindegesellschaft festhielt und die Existenz von Armen in ihrer heilbringenden
Funktion legitimierte. In dieser Perspektive wird vor allem von der »Pflicht« des
Gebenden ausgegangen, um dessen Seelenheil vornehmlich Sorge getragen wer-
de, und eben nicht vom »Recht« des Armen auf Hilfe. Diesen wesentlichen Aspekt
beschreibt Georg Simmel in seinem Aufsatz iiber den Armen. Im duBersten Fall
kann es zum ,,Verschwinden des Armen ,,als berechtigtes Subjekt und Interessen-
zielpunkt* kommen (2013, S. 361). Das Motiv der Almosengabe ist einzig fiir den
Gebenden von Bedeutung und wird als karitativer und asketischer Akt zu einem
,.bloBen Mittel” fiir das eigene Heil und zu einem Symbol (ebd.). Demgegeniiber
weisen humanistische Vertreter in ihrer Argumentation friihkapitalistische Logi-
ken auf, indem sie die Folgerung aufgreifen, Bediirftige konnten durch Disziplin
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und Arbeit ihre Lebensumstinde und damit auch ihren gesellschaftlichen Stand
verbessern. Dementsprechend legt diese Position den Fokus auf den Armen sowie
auf gesellschaftliche Armut, die effizient — als Krankheit des Staatskorpers — be-
kdmpft werden miisse. Die nachhaltige Minderung des Elends einer bediirftigen
Person und die Fiihrung zur Selbstdndigkeit sind ein wahrer Ausdruck christ-
licher Barmherzigkeit. Die Voraussetzungen fiir eine effiziente Armenfiirsorge
sahen die Autoren in Maflnahmen wie der Kontrolle und Differenzierung von
wiirdigen und unwiirdigen Armen sowie in der Reintegration Bediirftiger in die
Gemeinschaft als produktive Mitglieder. Uberspitzt ausgedriickt bedeutete der
Kampf gegen gesellschaftliche Armut — und Kriminalitdt — die Dekonstruktion
des santus pauper.

v

Der Diskurs der Entsakralisierung und Ddmonisierung von Armut artikuliert sich
in der literarischen Figur des picaro (dt. Schelm). Fiir gewohnlich stammt der pi-
caro aus den niederen sozialen Stdnden und erzidhlt dem Leser im plebejischen
Sprachstil seine Lebensgeschichte. Angesichts zahlreicher Liicken und Wider-
spriiche in der Darbietung des Geschehens kann sich der Leser nicht sicher sein,
ob ihm tatsédchlich die Wahrheit dargeboten wird. Er ist eine Figur zwielichtiger
Milieus und sucht durch Verstellung die soziale Integration — doch trotz aller Be-
miithungen scheitert die Integration in der Regel. Ferner wird die Welt der Pika-
reske durch materielle Dinge bestimmt, die zum Uberleben und zur Triebbefrie-
digung dienen (vgl. Ehland und Fajen 2007, S. 12 f). Die Dialektik des Pikaresken
veranschaulicht die Funktion des picaro als einen Antihelden und Gegenpol zum
idealisierten Ritterroman.

Die Motive und Asthetik des Pikaresken nahmen schlieBlich Eingang in die
profane Olmalerei. Der wiirdige Bettler, der in religiésen Bildern als attributives
Beiwerk des Heiligen fungiert und den sanctus paupers spiegelt, wird im privaten
Sammlerbild zum Hauptakteur, d.h. er agiert autonom ohne einen Wohltéter und
erlangt somit Subjektstatus. Die Bildformeln und Themen der profanen Sammler-
bilder standen in einem reziproken Verhiltnis zur sakralen Malerei. Allerdings
besalen die spanischen Maler bei der Herstellung von profanen Bildern fiir private
Sammlungen einen groferen Spielraum, um mit semantischen und bildgestalteri-
schen Mitteln zu experimentieren. Eine explizit pejorative Darstellung von Armen
ist in Spanien — anders als in den sogenannten nordalpinen Ldndern oder in der
literarischen Gattung des Picaroromans — nicht vorzufinden, aber wie ich zeigen
werde in Form einer ambigen Semantik. Als Beispiel ist das Geméilde von José de
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Ribera mit dem deutschen Titel ,,Der Junge mit dem Klumpfuf3* (Abb. 4)'® heran-
zuziehen, das einen bettelnden Jungen im Ganzkorperbildnis zeigt."” Das Format
des Ganzkorperbildnisses war gewohnlich reprisentativen Portrits vorbehalten.
Der eindringlich ernste Gesichtsausdruck der Portritierten demonstriert vor allem
die Beherrschung ihrer Affekte. Norbert Elias beschreibt die hofische Etikette-
Apparatur als ein wichtiges Mittel der Affektkontrolle und -unterdriickung. Die
Teilnahme und Beherrschung dieser Apparatur war gleichzeitig ein wichtiges Dis-
tinktionsmittel des Adels von niederen Stinden (vgl. 1983, S.145-50, 154 f.).%°

Abbildung 4 Scholz-Hinsel, Michael. 2000. Jusepe de Ribera, 1591-1652. Cologne: Ko-
nemann, 97

18 José de Ribera: Der Junge mit dem KlumpfuB3, 1642, 164 x 92 cm, Ol auf Leinwand,
Musée du Louvre, Paris.

19 José de Ribera stammte aus Xativa in der Provinz Valencia und ist hauptsichlich in
Neapel (das von 1442-1707 unter spanischer Herrschaft stand) als Maler tétig gewesen.

20 Gewiss ging es hierbei auch um die visuelle und performative Herrschaft des Konigs
und um Machtzuteilung. An dieser Stelle sei nur angemerkt, dass der spanische Hof
europaweit fiir seine besonders strenge Etikette bekannt war.
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Ribera legt im ,,Klumpfu3* die Horizontlinie niedrig, um so die Monumentali-
tit des Protagonisten zu erhthen. Dieser ist recht stattlich gekleidet, obgleich die
Armel so manchen Riss aufweisen. Interessant ist die Hervorhebung des missge-
stalteten FuB3es, durch den seitlichen Lichteinfall und die Drehung des Fufles zum
Betrachter. Seine Kriicke trigt der Junge ldssig iiber der Schulter. Rekurrierend auf
das reprisentative Portritschema mutet die selbstbewusste Handhabung der Krii-
cke nahezu an einen Kommandostab an. Unter seinem linken Arm trigt der Junge
einen schwarzen Hut mit weiter Krempe. Die Geste der Hutabnahme kann als eine
Respektbezeugung gegeniiber dem Betrachter gedeutet werden. In seiner Rechten
hilt der Bettler einen Zettel mit den Majuskeln: ,,DA MIHI ELIMO / SINAM
PROPTER AMOREM DEI* (Gib mir Almosen fiir die Liebe Gottes). Der Hinweis
auf die Gnade Gottes wird in der Kunstgeschichte traditionell als konfessionelle,
sprich katholische Botschaft interpretiert (vgl. Scholz-Hénsel 2004, S. 461). In die-
se interpretative Richtung weisen auch die Fiile des Jungen, die ihn zunichst als
einen wiirdigen Bettler ausweisen. Die Rolle des Wohltiters kommt dem bildexter-
nen Betrachter zu und dies nicht zuletzt durch die direkte Ansprache des Jungen.
Trotz der konfessionellen Verweise enthilt Riberas Gemilde ironische Briiche
und pikareske Elemente. Seinen dsthetischen Reiz erhilt das Bild iiber das ple-
bejische Erscheinungsbild des Jungen. Hierbei ist das zum Betrachter gerichtete
Lachen zu nennen. Die Gattung des lachenden Portrits zielt insbesondere dar-
auf, beim Betrachter Lachen zu erregen. In der frithen Neuzeit galt das Lachen
im Grunde als unschon und war mit einem widrigen Charakter verbunden.” Seit
der Antike wird eine Kausalitidt zwischen dem Lachhaften und dem Hésslichen
gesehen. Aristoteles betrachtet die Komodie demgemifl als »Nachahmerin des
Gemeinen, des Licherlichen und der Niedrigkeit (Kanz 2007, S. 51). Die Zihne
des Jungen sind schief und seine Augenringe tief und dunkel. Ribera gestaltet das
Gesicht des Jungen ungeschont realistisch bis grotesk und in Abgrenzung zu den
naturalistisch-idealisierten Buben eines Murillos. Der sublime Humor des Bildes
sowie sein Schauwert offenbaren sich einer Betrachtergruppe, die in Kenntnis des
repriasentativen Portrédtschemas ist und ironische Briiche mit diesem versteht.

21 Eine Ausnahme stellt der Philosoph Demokrit dar.
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Abbildung 5 Scholz-Hinsel, Michael. 2000. Jusepe de Ribera, 1591-1652. Cologne: Ko-
nemann, S. 103.

Ein weiteres Bildmotiv ist ,,Der Blinde mit seinem jungen Fiihrer”. Als Bilddetail
fand das Paar in der niederldndischen Genremalerei des 16. Jahrhunderts hiufig
Verwendung. In zeitgendssischen literarischen Texten nimmt das Paar jedoch oft
auch die Funktion von falschen Pilgern ein (vgl. Hellerstedt 1983, S. 173). In der
spanischen bzw. neapolitanischen Barockmalerei transferierte José de Ribera das
Bildsujet in ein halbfigiiriges Bildnis (Abb. 5).2* Der Blinde hebt eine Bettelbiichse
empor, an der ein Zettel mit den Requiem-Zeilen ,,Tag des Zorns, Tag der Klage*
geheftet ist. Wie schon in ,,Der Junge mit dem KlumpfuB* gemahnt der Blinde
seine Adressaten an das Jiingste Gericht und daran, dass mit einer Almosengabe
die Siinden des Wohltiters aufgerechnet werden konnen. Der Junge blickt ein-
dringlich zum Betrachter und hilt ihm einen braunen Stoffbeutel fiir Almosen
entgegen. Der Junge ist — im Vergleich zum Blinden — recht blass und trégt ein
zusammengeflicktes Hemd aus Lumpen. Die schwarze Kleidung seines »Herren«
macht hingegen einen feineren Eindruck. Der Kontrast zwischen den beiden Figu-
ren und die GroBenverhiltnisse der Figuren suggerieren nicht den Eindruck, der

22 José de Ribera: Blinder Bettler und sein Junge, um 1632, Oblin (Ohio), Oberlin Col-
lege, Allen Memorial Art Museum.
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Blinde und sein Junge stellten eine Einheit dar. Um seinen Hals trdgt der Blinde
an einer Kette einen Schliissel, der vermutlich zum Schloss der Almosenbiichse
oder zu einem Beutel mit den Habseligkeiten der Minner gehort. Die Verfiigung
iiber den Schliissel und die groe Hand des Mannes auf der Schulter des Jungen
evozieren vielmehr den Eindruck eines Machtverhiltnisses zwischen dem Blinden
und dem Jungen.

Eine zeitgendssische Betrachterschaft in Spanien und Italien wird das beschrie-
bene Bild mit dem Pikaroroman La Vida de Lazarillo de Tormes assoziiert ha-
ben.” Bei dem Roman handelt es sich um den ersten seiner Gattung. Nach seiner
anonymen Erstvertffentlichung 1554 ist das Buch zunichst von der Inquisition
verboten worden, aufgrund seiner zynischen Haltung gegeniiber ,,offiziellen Wert-
gebern (Neuschifer 2006, S. 135). Da man den literarischen Wert des Biichleins
offensichtlich schitze, wurde es nach dem Entfernen von antiklerikalen Stellen
1573 erneut zum Verkauf freigegeben. Das Werk ist in diverse europdische Spra-
chen iibersetzt worden, z.B. 1604 in Neapel in das Italienische, und fand europa-
weit Verbreitung. Der Ich-Erzihler Lazarillo — in Anlehnung an die alttestamen-
tarische Figur des Lazarus — erzdhlt von seinem ersten Herren, einem blinden
Bettler, der den Jungen schikaniert und misshandelt (vgl. Kohler 2006, S. 19-47).
Eine eindeutige Identifikation der beiden Figuren als Lazarillo und seinem blinden
Herren ist nicht moglich, sondern vielmehr ambig und dekodiert sich fiir eine Be-
trachterschaft, die in Kenntnis des Romans gewesen sein muss.?* Rekurrierend auf
den Inhalt des Romans gébe das Bildnis einen betriigerischen und gewalttitigen
Blinden wieder, der aufgrund seiner Arbeitsunfihigkeit als wiirdig klassifiziert
worden ist.

Eine implizite Botschaft des Bildes wire folglich, sich nicht auf den empiri-
schen Schein zu verlassen und, wie bereits Robles formuliert, auch die Frommig-
keit von Bettlern als Kriterium ihrer Wiirdigkeit heranzuziehen. Auch in Murillos
(Euvre finden sich eine Reihe von profanen Sammlerbildern, deren Protagonisten
in der Kunstgeschichtsschreibung als ,,Lausbuben®, ,,Gossenkinder* oder schlicht
»Straenkinder Eingang fanden und symptomatisch mit dem literarischen Genre
des Pikarroromans in Beziehung gesetzt wurden (vgl. u.a. Brooke et al. 2011; Can-

23 Diese Position vertritt u.a. Nichols (vgl. 2007, S. 235 ff).

24 Die Struktur von Ambiguitit besteht in einer Dekonstruktion des semiotischen Regel-
werks, insofern einzelne Zeichen in einen fremden Kontext eingebunden werden. Aus
der neugeschaffenen semiotischen Konstellation konnen mehrdeutige Lesarten zum
Tragen kommen. Auf diese Weise fillt es dem Rezipienten zu, den Sinngehalt des
Werkes zu konstituieren. Die Semantisierung ist abhiingig von und variiert mit der
sozialen, kulturellen und nicht zuletzt subjektiven Konstitution des Rezipienten (vgl.
Sybille Kriamer, 2004, S. 16).
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tera Montenegro 1989; Tuzharska 2011, S. 73-77; Gross Diaz, Maria Gloria 2011,
Hellwig 2007).In Murillos Miinchner Bildern sind jeweils zwei heitere Jungen in
zerschlissener Kleidung wiedergegeben, die sich ginzlich dem Schmaus zuwen-
den (Abb. 6./7)%. Murillos naturalistisch-idealisierte Darstellungsweise entriickt
und romantisiert die Bildnisse der Kinder. Diese Bildwahrnehmung wird erzeugt
durch die helle Farbigkeit und die verschwommenen Konturen (estilo vaporoso),
aber auch durch die theatralisch anmutenden Ruinen im Hintergrund.

Abbildung 6 Valdivieso, Enrique. 2010. Murillo: Catdlogo razonado de pinturas. Mad-
rid: Ediciones El Viso, S. 550, Katalognr. 401.

25 Abb. 6) Bartolomé Esteban Murillo, Jungen essen Pastete, 1665-75, Ol auf Leinwand,
123 x 102 cm, Alte Pinakothek, Miinchen. Abb. 7) Bartolomé Esteban Murillo, Trau-
ben und Melonenesser, 1645-55, Ol auf Leinwand, 146 x 104 cm, Alte Pinakothek,
Miinchen
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Abbildung 7 Valdivieso, Enrique. 2010. Murillo: Catdlogo razonado de pinturas. Mad-
rid: Ediciones El Viso, S. 535, Katalognr. 384.

Im Vordergrund befinden sich Korbe gefiillt mit Friichten. Arme Kinder arbeiteten
oft als esportilleros, d.h. sie erledigten die Markteinkidufe wohlhabender Personen
und verdienten sich damit manch blanca. Die Kinder in Murillos Bildern schei-
nen ihre Einkaufskorbe eben zu veruntreuen. Die Darstellung von Personen beim
Essen war in der hofischen Kunst ein decorum-Bruch und nur im niederen Genre
zugelassen. Nicht von ungeféhr erfiillt die Etikette am Tisch eine Schliisselfunk-
tion in frithneuzeitlicher Erziehungsliteratur, da sich an den Tischmanieren der
gesellschaftliche Stand erkennbar machte.

In den meisten Pikaroromane beginnt der Schelm dem Leser von seiner Kind-
heit zu erzédhlen. En détail berichten die Erzéhler von dem erlittenen Hunger.
Christian Wehr nennt das Hungermotiv gar ein obsessives Thema des Pikares-
ken (vgl. Wehr 2007, S. 33). Der Affekthaushalt des Schelms ist unmittelbar mit
seiner korperlichen Verfassung verbunden. Symptomatisch sei daher auch die
permanente Angst, einen Hungertod zu sterben. Sich satt zu essen, wie beim Lei-
chenschmaus, wird zum groflen Gliicksmoment (ebd.). Diesen Moment hélt auch
Murillo in seinen Bildern fest. Die Buben beim Schmaus mogen zwar auf den ers-
ten Blick entziicken, doch scheinen sie nicht jene frommen und mitleiderregenden
Armen zu sein, denen in religiosen Bildern Hilfe zukommt.
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In dem Bild ,,Buben beim Wiirfelspiel (Abb. 8)* bringt Murillo die ambige
Bedeutung von Armen im profanen Sammlerbild génzlich zur Geltung. Darge-
stellt sind zwei dltere Jungen beim Wiirfelspiel und ein jiingeres Kind links im
Bild, das verstohlen zum Betrachter schaut und in ein Stiick Brot beif3t. Der mit
Wiirfeln spielende Junge im Bildvordergrund tréigt einen Efeukranz auf seinem
Haupt, der traditionell im Zusammenhang mit Bacchus-Ikonographien steht. Auch
das Motiv des Wiirfelspiels besitzt eine moralisierende Komponente und war als
Gliicksspiel — insbesondere in der niederldndischen Malerei — als Titigkeit von
MiiBiggdngern negativ konnotiert. In den privaten Sammlerbildern des urbanen
Adels fillt die Ikonografie des wiirdigen Bettlers mit der des devianten Schelms
zusammen. Die zur Almosengabe disziplinierende Funktion von Armen schwin-
det in profanen Bildern, zugunsten eines Schauwertes von plebejischen und pika-
resken Motiven. Dieser Schauwert speist sich ferner aus der Lust am Bruch mit
dem Kunstschonen und dem Spannungsfeld, das sich zwischen den niederen Mo-
tiven und der hohen Gattung der Olmalerei auftut.

Abbildung 8 Valdivieso, Enrique. 2010. Murillo: Catdlogo razonado de pinturas. Mad-
rid: Ediciones El Viso, S. 553, Katalognr. 403.

26 Bartolomé Esteban Murillo, Buben beim Wiirfelspiel, 1675-80, Ol auf Leinwand, 146
x 108 ¢cm, Miinchen, Alte Pinakothek
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Die Auseinandersetzung und bildliche Integration des devianten Armen besal3 in
adligen Sammlungen eine durchaus identitétsstiftende Aufgabe. Die Jungen sind
in Tatigkeiten wiedergegeben — Lachen, Essen und Gliicksspielen —, die in den
sozialen Feldern hoherer Stinde verschmiht waren. Die Bilder dienen dergestalt
auch als Distinktionsmittel des stidndisch hoheren Betrachters. Die verwendete
Ambiguitit und literarischen Verweise verlangen eine Kennerschaft, die derartige
dsthetische Mittel versteht und schitzt. Auch ist die Rezeption und Entschliisse-
lung eines codierten Bildgehaltes bis dato als eine soziale Distinktionstrategie zu
werten.

Vv

Im spanischen Armutsdiskurs des 16. und 17. Jahrhunderts kristallisieren sich aus
Traktaten zwei kontrdre Diskursstridnge heraus: Zum einem eine religiose Defi-
nition von Armen als sanctus pauper, wie sie Domingo de Soto artikuliert, der
eine kommunale Kontrolle der Armen ablehnt. Zum anderen eine differenzierende
Perspektive auf Arme, wie sie Juan de Robles vertritt, der zwar eine heilsokono-
mischen Wertigkeit von wiirdigen Armen nicht abstreitet, aber fiir eine Sikulari-
sierung der Armenfiirsorge pldadiert, um den wiirdigen und unwiirdigen Bettler zu
unterscheiden. Parallel zur theologischen Auseinandersetzung fand die Sdkulari-
sierung der Armenfiirsorge ldngst statt. Die auseinanderfallenden Bedeutungen
von Armen spiegeln sich jeweils in unterschiedlichen Darstellungsweisen in Bil-
dern mit religidser sowie profaner Funktion wieder. Wihrend in religiésen Bildern
wiirdige Arme als Attribute von Heiligen fungieren und als Objekte der Fiirsorge,
die den Betrachter zu Mitleid und barmherzigen Taten mahnen, verlieren Arme
in profanen Bildern ihren Objektcharakter und wandern von der Peripherie ins
Zentrum des Bildes. Bilddiskursiv ist die Verwendung von dsthetischen Briichen,
Ironie und Ambiguitit als ein Ausdruck der Sdkularisierung von Armut zu deuten.
Mit dem gestalterischen Wandel geht jedoch auch ein inhaltlicher einher: Vor dem
Hintergrund eines Pauperisierungsprozesses und dem Verlust einer Objekt- und
ZweckmiBigkeit erhielten Arme einen zunehmend schelmischen Charakter. Die
bildliche Darstellung von Armen ist stets eine diskursive Konstruktion, die von
sozial Hoherstehenden — wie Kiinstler und Auftraggeber — mafigebend gestaltet
ist. Die Integration der Armen in adlige und biirgerliche Sammlungen kann als
Wunsch nach identitétsstiftender Distinktion gewertet werden.
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