2 Eine soziologische Perspektive
auf Musikunterricht

Musik ist ein gesellschaftlich relevantes Thema. Es erscheint naheliegend,
den Musikunterricht hinsichtlich soziologischer Gesichtspunkte zu betrach-
ten. Im Folgenden wird ein Theoriekonstrukt erarbeitet, das helfen soll, die
(im weitesten Sinne) sozialisatorische Rolle der Musikvermittlung an allge-
meinbildenden Schulen einordnen zu kénnen.

Hierfir werden zunédchst die Weber’schen Kategorien der Wertevermittlung
und der Wissenschaftslehre dargestellt, um die als iibergeordnet ausgeleg-
te Zielsetzung des Musikunterrichts in diesem Spannungsfeld verorten zu
konnen (Kapitel 2.1.1 und 2.1.2). Die herausgestellten Gegenpole werden
mit der Projektion auf Habermas’ Wirklichkeitsebenen aus anderer Per-
spektive erklart (Kapitel 2.1.3). Anschlieend wird der Bourdieu’sche Ge-
schmacksbegriff als Einflussfaktor auf die Positionierung des Musikunter-
richts zwischen Wissenschaftlichkeit und Wertevermittlung hinzugezogen
(Kapitel 2.2). Auf die Einordnung der Geschmacksfrage in die musikpsy-
chologische Musikpéadagogik (Kapitel 2.3) folgt eine Zwischenbetrachtung,
um die theoretischen Implikationen zu biindeln. (Kapitel 2.4).

2.1 Webers Wissenschaftslehre

Im ersten Kapitel wurde ein iibergeordnetes Ziel des Musikunterrichts bzw.
eine allgemein angestrebte Haltung zum unterrichtlichen Gegenstand dar-
gestellt. Zusammenfassend kann man sagen, dass dem Schiiler zum einen
das Werkzeug an die Hand gegeben werden soll, um mit Musik umgehen
und sie verstehend historisch-kulturell wie musikalisch-analytisch einord-
nen zu kénnen. Kontrér hierzu zeigten sich Tendenzen, den unterrichtlichen
Gegenstand normativ zu bewerten. Webers Wissenschaftslehre bietet eine
Grundlage, um diese Dichotomie zu durchdringen und mogliche Probleme
zu identifizieren.
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16 2 Eine soziologische Perspektive auf Musikunterricht

2.1.1 Dichotomie: Wissenschaft und Wertstandpunkt

In den postum erschienenen Gesammelten Aufsditzen zur Wissenschaftslehre
beschéftigt sich Max Weber u. a. mit dem Verhéltnis von gesellschaftlichen
Werturteilen und einer wissenschaftlichen Perspektive auf Welt.88 Im Fo-
kus steht dabei die universitiare Lehre; sie miisse in ihrer Reinform frei von
Werturteilen sein. Webers Argumentation konstituiert sich iiber die logi-
sche Distinktion beider Sphéren — die Wissenschaftlichkeit und den Wert-
standpunkt — und stellt einen wichtigen Beitrag zum Werturteilsstreit der
vorletzten Jahrhundertwende dar.

Aus Webers Perspektive liegen die Geltung eines praktischen Imperativs als
Norm und andererseits die Wahrheitsgeltung einer empirischen Tatsachen-
feststellung in absolut heterogenen Ebenen®. Objektiv kontrolliert erhobene
Ergebnisse wissenschaftlicher Fragestellungen sind demnach strikt von nor-
mativen Werturteilen getrennt. Weber spricht in diesem Zusammenhang von
praktischen Wertungen sozialer Tatsachen®, die sich an ethischen, normati-
ven bzw. kulturellen Werten orientieren, nicht aber an logischen Resultaten
einer Erfahrungswissenschaft. Die Werte, die sich in iibergeordneten Ein-
stellungen und Haltungen konstituieren, fasst Weber unter dem Begriff der
Wertstandpunkte®'. Im Gegensatz zum Begriff des ,Werturteils’ verdeutlicht
sich hierdurch der feststehende Charakter: Ein Urteil werde eher aufgrund
logischer Argumentation geféllt; hiervon trennt Weber den Wertstandpunkt
explizit.

Dies heiflt nicht, dass Werte keine Rolle fiir die Wissenschaft spielen. Zum
einen seien sie schon immer Grundlage jeder wissenschaftlichen Frage; so
fléssen sie z. B. unbewusst in die Auswahl der zu betrachtenden Gegensténde
ein.%2 Mit ihnen trete der Wissenschaftler an das zu untersuchende Thema
heran.?? Zum anderen kénnen sie aber auch selber Gegenstand wissenschaft-

88  Die Zitate beziehen sich auf die erneut durchgesehene 5. Auflage der Gesammelten

Schriften, Weber (1982b).

89 A.a. O, S. 501

90 Aa. O, S. 499

9 A.a.0,S. 540

92 Vgl. Weber (1982a), S. 181

93 Mit der Frage, inwiefern die Objektivitit in wissenschaftlichen Auseinandersetzungen
durch vermeintliche Voreingenommenheit oder Orientierung an Wertvorstellungen
beeinflussbar ist, beschéftigt sich Weber in Bezug auf die Ausrichtung der Zeitschrift
Das Archiv fiir Sozialwissenschaft und Sozialpolitik (vgl. a.a.O., S. 160).
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licher Betrachtung werden.’* So kann es in der Kulturwissenschaft durch-
aus darum gehen, festzustellen, welche Werte einer Handlung zugrunde lie-
gen. > Subjektivex Wertungen von Menschen®® wiirden dann als Objekte der
Wissenschaft behandelt werden.

Allerdings betont Weber die Komplexitit der Bedeutungszusammenhénge
in der Kulturwissenschaft. Im Gegensatz zu anderen z. B. am technischen
Fortschritt®® orientierten Forschungsgebieten bestiinde keine eindeutige Zu-
ordnung von Zweck und Mittel®”. In den Naturwissenschaften komme man
nach jeweiligen Analysen zum Ergebnis,

dap [!] fiir den gegebenen technischen Zweck x die Mafregel y das allein oder
das neben y, y* und y? geeignete Mittel sei, daf [!] im letzteren Fall zwischen
y, y', y? die und die Unterschiede der Wirkungsweise und — gegebenenfalls —
der Rationalitit bestehen, daf8 [!] ihre Anwendungen und also die Erreichung
des Zwecks y die »Nebenerfolge< z, 2z, 2% mit in den Kauf zu nehmen

gebietet.9®

Die Wertung, welches Mittel das geeignetste darstellt, um den gegebenen
Zweck zu verwirklichen, kénne nur dann festgelegt werden, wenn der Zweck
und die sozialen Strukturbedingungen fest gegeben sind und nur zwischen
mehreren (...) Mitteln zu wéihlen ist.”® Kulturelle Zusammenhénge'® las-
sen sich jedoch nicht auf eindeutige Gesetzmaéfigkeiten reduzieren. Sie fu-
Ben auf Sinn- und Bedeutungszuweisungen, die nur in ihren individuellen
Erscheinungsformen approximativ erschlossen werden kénnten. 0!

Werden nun Gesetzméfigkeiten formuliert, die helfen sollen, den Gegen-
stand zu verstehen, so seien diese Gesetze nicht auf andere Untersuchungs-
gegenstinde der Wirklichkeitswissenschaft iibertragbar: (...) stets bleibt die
Wirklichkeit, fir welche die Gesetze gelten, gleich individuell, gleich wenig

94 Vgl. Weber (1982b), S. 497

9% A.a.O,S. 500

96 Zum Begriff des technischen Fortschritts: A.a.O., S. 518 f.

97 A.a. 0, S. 529

98 Ebd.

99 Ebd.

100 Fyr Weber ist eine Kultur ein vom Standpunkt des Menschen aus mit Sinn und Be-
deutung bedachter endlicher Ausschnitt aus der sinnlosen Unendlichkeit des Welt-
geschehens (Weber (1982a), S. 180).

101 Vgl. a.a.O.



18 2 Eine soziologische Perspektive auf Musikunterricht

aus den Gesetzen deduzierbar.'%? Auch Kategorien oder Gattungen, die eine
Wissenschaft versucht zu konstruieren, dienen eher dazu, die Wirklichkeit
mit all ihren Facetten von ihnen abzugrenzen, als sie mit ihnen genau zu
beschreiben.!03

Als Konstruktion einer rational >richtigen< (...) Utopie stellen sie lediglich
die einzelne Ausgestaltung eines Idealtypus'®* dar oder anders gesagt: Ka-
tegorisierungen représentieren demnach Extrema, die in der Realitdt nur
in abgewandelter Form, bedingt durch verschiedene individuelle Bedeu-
tungszusammenhinge, vorkommen.'% (...) das Leben in seiner irrationalen
Wirklichkeit und sein Gehalt an mdglichen Bedeutungen sind unausschiopf-
bar, die konkrete Gestaltung der Wertbeziehung bleibt daher flieffend (...)'0°.
Im Umkehrschluss folgt aus einer nicht eindeutig zu bewerkstelligenden Zu-
ordnung zu iibergeordneten Kategorien, dass die Untersuchungsgegenstéinde
auch nicht nach derartigen Kriterien bewertet werden kénnen.

Beispiele fiir die Divergenz von Wert und Wissenschaft

Weber untermauert diesen Gedankengang — also die Trennung von Wert-
standpunkt und logisch empirischem Forschungsdenken — an zahlreichen
Beispielen unterschiedlichster Bereiche:

(1) Die Medizin versucht, Leben zu erhalten respektive Schmerz zu lin-
dern. Auf die Frage, ob ein Leben allerdings noch lebenswert ist, konne
sie jedoch keine Antwort geben. Es gehe ausschliefilich um die technische
Weiterentwicklung und die Erforschung der medizinischen Moglichkeiten;
dass ein Individuum in einer spezifischen Situation, z. B. wegen korperli-
chen Beschwerden, gegen den Erhalt seines Lebens strebt, kénne nicht von
der Wissenschaft verurteilt oder fiir gut geheifien werden.%7

(2) Ein Historiker konne sich indes mit dem geschichtlichen Ereignis be-
fassen, dass sich ein Offizier mit seiner Schanze lieber in die Luft sprengt,
als sich zu ergeben'®®. Dies sei unter nutzentechnischer Perspektive zwar
nicht logisch, kénne aber im Einzelfall entlang personlicher Uberzeugungen

102 Weber (1982a), S. 172

103 Vgl. a.a. 0., S. 180, 208

104 Weber (1982b), S. 535

105 Vgl. Weber (1982a), S. 202 fF.
106 A a.0, 8. 213

107 Vgl. Weber (1982c), S. 599 f.
108 Weber (1982b), S. 515
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oder geltender Normen nachvollziehbar sein. Weber fiihrt das Beispiel ins
Extrem: Ein Geschichtslehrer solle aber seinen Schiilern weder empfehlen,
dasselbe zu tun, noch Entsprechendes zu lassen und derartige Ideale aufzu-
geben. 109

(3) Weber spricht aufierdem das Feld von Musik und Bildender Kunst an.
Auch hier miisse die dsthetische Bewertung losgelost von der wissenschaftli-
chen Betrachtung gesehen werden. Man kénne durch eine musikalische Ana-
lyse zwar einen technischen Fortschritt (oder wertfreier gesagt: eine techni-
sche Entwicklung) ausmachen. Jedoch verdeutliche sich die Unabhéngigkeit
der Wertsphdire vom Empirischen allein schon dadurch, daf$ [!] die Ver-
wendung einer bestimmten noch so >fortgeschrittenen< Technik tiber den
dsthetischen Wert des Kunstwerks nicht das geringste besagt.''° Ob der
Fortschritt als >innere/r] Reichtum[]<'1! gesehen wird, kann die Empirie
nicht dezidieren.!!?

Dennoch kann der Wert, den Kunst fir eine Personengruppe hat, ein Un-
tersuchungsgegenstand sein. Werte konnen hinsichtlich ihrer Geltungsbedin-
gungen erklirt und verstanden werden. Versuchen wir [jedoch], monumenta-
le Kunstgesinnung zu erzwingen und zu >erfinden<, dann entsteht ein (...)
jammerliches Mifigebilde3. Aus dem Nachvollzichen eines Wertesystems
kann, Weber zufolge, kein Annehmen desselbigen folgen. Auf die Thematik
der Ethik bezogen bestreitet er explizit, daf [!] eine >realistische< Wis-
senschaft vom Ethischen (...) ihrerseits eine > Ethik< ergebe, welche jemals
iber das Geltensollende etwas aussagen kénne.''*

(4) Ebenso verhilt es sich mit religiosen Werten. Weber stellt hierfir den
gldubigen Katholiken und den Freimaurer gegeniiber. Man kénne ihnen bei-
den aufzeigen, woran der jeweils andere glaubt, allerdings wiirde man sie ar-

109 Vgl. Weber (1982b), S. 515

110 A.a.0, S. 523

1L Ala.0, 8. 519

112 Dies heiBt natiirlich nicht, dass iiber Konstruktionselemente gemochter Musik nicht
geredet wird. Wie sich in Kapitel 2.2 noch im Zusammenhang mit dem Habitus
zeigen wird, sind diese Gespriche essentiell fiir die Bestéitigung des (gemeinsamen)
Geschmacks. Glaubige legen schlielich auch die Bibel aus und analysieren sie (s. u.).
Andersherum funktioniert es jedoch nicht: Musik kann Weber zufolge nicht durch
gute Argumente an Wert gewinnen.

113 Weber (1982c), S. 512

114 Weber (1982b), S. 502
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gumentativ kaum zu identischen Wertvorstellungen bewegen kénnen.!1® Es
laft [!] sich nur verstehen, was das Géttliche fir die eine und fir die andere
oder: in der einen und der anderen [Welt]-Ordnung ist.''% Genauso wenig,
wie man jemanden logisch argumentativ vom Glauben iiberzeugen kann,
sei auch die Widerlegung eines Glaubenssinns faktisch nicht moglich. Ob
bestimmte Handlungen den Buddhisten seine Erlésung kosten, kénne wis-
senschaftlich nicht geklirt werden''” — wenngleich die rationale Perspektive
auf das Leben ihre Gefahren birgt.

Rationalisierung als Gefahr

Die wissenschaftslogische Betrachtung religidser Inhalte kann nicht nur zu
keiner neuen unmittelbaren Glaubensiiberzeugung fiihren, sondern birgt so-
gar Gefahren fiir diese Wertsphére; Weber spricht in diesem Zusammenhang
von der Entzauberung der Welt''8. Ethisch und religiés bedeutsame Werte
konnten quasi ,wegrationalisiert’” werden; sie wiirden Gefahr laufen, einer
objektiv-technischen > Richtigkeit<' zu weichen. Oder anders gesagt:

Wenn das normativ Giltige Objekt empirischer Untersuchung wird, so ver-
liert es, als Objekt, dem Norm-Charakter: es wird als >seiend<, nicht als
> giiltig< behandelt.'?°

Diese Logik des Wechsels von einem giiltigen Wert zu einem vermeintlich
seienden Untersuchungsgegenstand verunmoglicht theoretisch bzw. negiert
das gegenseitige Bedingen einer wissenschaftlichen Betrachtung und einer
intendierten Evokation von Wertstandpunkten. Die Betonung des Intendier-
ten soll darauf hinweisen, dass ein aktives Uberzeugen fiir gewisse Wert-
standpunkte durch die wissenschaftliche Beschéftigung mit ihnen oder auch
die Uberzeugung, sich tiefergehend wissenschaftlich mit den besagten Wert-
standpunkten auseinanderzusetzen, nicht unméglich ist.'?! Weber bedenkt

115 Vgl. Weber (1982c), S. 602

116 A.a.0, S. 604

117 Vgl. Weber (1982b), S. 503

118 Weber (1982c), S. 594

119 Weber (1982b), S. 530

1200 AL 2.0, S. 531

121 Auf das Sujet Musik bezogen fasst de la Motte zusammen, dass die Beschéftigung und
der Informationsaustausch tiber Musik zu Einstellungsverianderungen dieser Musik
gegeniiber fithren kénnen (vgl. de la Motte-Haber (2002), S. 196 fI.).
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hier das Beispiel eines charismatischen Lehrers, der die Schiiler quasi mit-
reifit. Ob die Fihigkeiten dazu [also die der wissenschaftlichen Arbeit und
die der charismatischen Ausstrahlung] sich aber in einem Menschen zusam-
menfinden, ist absoluter Zufall. 1?2

Zusammenfassung

Weber entwickelt drei verschiedene Beziehungen zwischen Wertstandpunkt
und Wissenschaftsperspektive: (1.) Werte haben einen Einfluss auf die Wis-
senschaft; sie sind Voraussetzung menschlicher Handlungen und der Ausein-
andersetzung mit ihnen, kénnen aber zudem problematisch fiir die Objekti-
vitdt der Forschung sein. (2.) Werte kénnen Gegenstand wissenschaftlicher
Forschung sein. (3.) Aus wissenschaftlichen Erkenntnissen sind Wertstand-
punkte nicht deduzierbar; vielmehr werden sie durch etwaige Erkenntnisse
sogar in ihrer Wirkung nivelliert (vom Giiltigen zum Seienden). Der wissen-
schaftliche Blick vermag es nicht zu werten oder die Geltung von bestimmten
Werten zu postulieren; es kann niemals Aufgabe einer Erfahrungswissen-
schaft sein (...), bindende Normen und Ideale zu ermitteln, um daraus fir
die Prazis Rezepte ableiten zu konnen.'?® Vielmehr liege die Aufgabe der
Wissenschaft im Aufzeigen, Verstehen und Nachvollziehen der Wirklichkeit.

Der Gegensatz ist im folgenden Schema graphisch festgehalten:!24

Objektives Normative
Verstehen Bewertung

Wertstandpunkte

Wissenschaft

Abbildung 1: Wertsphéiren nach Weber

122 Weber (1982c), S. 588

123 Weber (1982a), S. 149

124 Natiirlich ist die Wissenschaftlichkeit auch als ein Wert an sich zu bezeichnen. Im
Gegensatz zu den ,Uberzeugungswerten’ wigt man hier jedoch argumentativ ab; fiir
Wertstandpunkte tritt man ein und verteidigt sie auch gegen bessere Argumente.
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2.1.2 Annex: Webers Kultivationsbegriff

Bis hierhin stand die Konstituierung der Wissenschaftslehre — als eine von
der Wertsphére zu trennende — im Fokus. Das in Kapitel 1 herausgearbeite-
te aktuell angestrebte Verstdndnis von Musikunterricht scheint diesem Bild
von Wissenschaftlichkeit zu entsprechen. Weber selbst bettet diese Gegen-
pole in Erziehungsstile ein, die im Folgenden hergeleitet werden, um die
Notwendigkeit ihrer Trennung zu verdeutlichen. Ausgangspunkt sind dafiir
drei zu unterscheidende, komplementéire Herrschaftsformen. Zunéchst die
legale Herrschaft:

Grundvorstellung ist: daf$ [!] durch formal korrekt gewillkiirte Satzung belie-
biges Recht geschaffen und (...) abgeindert werden kénne. Der Herrschafts-
verband ist entweder gewdhlt oder bestellt, er selbst und alle seine Teile sind
Betriebe.1?®

Die Gehorchenden, Biirger und Genossen, seien nicht einer Person unterge-
ordnet, sondern einem gesatzten Regelwerk. Die hierarchischen Strukturen
orientierten sich nach Kompetenz, rationaler Leistung und fachlicher Spe-
zialisierung. Die Person als solche bliebe irrelevant.

Davon grenzt Weber die traditionelle Herrschaft ab, die sich kraft Glaubens
an die Heiligkeit der von jeher vorhandenen Ordnungen und Herrengewal-
ten'2 realisiere. Die hierarchische Abgrenzung anhand von Kompetenz oder
Leistung fehle. An ihre Stelle trete das Privileg. Recht und Unrecht gehe von
Traditionsnormen aus, an die auch der Beherrschende — jedoch in duflerst
elastischer Art'2” — gebunden sei. Weber unterscheidet die patriarchalische
von der stdndischen Struktur. Im Gegensatz zur ersteren seien die Diener
in einer stdndischen Struktur nicht direkt und ausschliefllich vom Beherr-
schenden abhéngig; das gesellschaftliche Gefiige orientiere sich an feudalen
und patrimonialen Beziehungen bzw. stindischen Werten. Die hierarchi-
schen Strukturen sind differenzierter ausgestaltet.

Als dritten Herrschaftstypus fligt Weber die charismatische Herrschaft an.
Der Begriff des Charismas ist hier wertfrei zu verstehen, [djenn fir uns ent-
scheidend ist nur, ob sie als Charisma galten und wirkten, d. h. Anerken-

125 Weber (1988), S. 475
126 A.a.0, S. 478
127 Ebd.



2.1 Webers Wissenschaftslehre 23

nung fanden.'?® Die Herrschaft durch Charisma funktioniere iiber die emo-
tionale Hingabe zur beherrschenden Person. In ihrer reinsten Form kéme sie
in der Herrschaft durch Propheten, Kriegshelden oder Demagogen vor.!2?
Dem Anfithrer wird wegen dessen individuellen Qualitdten gefolgt — nicht
wegen traditioneller Werte oder gesatzter Positionen. Die Struktur der Ge-
folgschaft sei ebenso nach Charisma und personlichem Einsatz ausgewéhlt
— nicht aber nach Fachkompetenz oder stdndischer Stellung. Es fehlt der
rationale Begriff der > Kompetenz< ebenso wie der standische Begriff des
> Privilegs<.139 Die Beziehung zum Herrschenden sei dabei persénlich und
aufleralltaglich.

In der alteren Fassung der Soziologie der Herrschaft ordnet Weber diesen
Herrschaftstypen jeweils einen Erziehungstypus zu.'! So beschreibt er in
Bezug auf die legale Herrschaft den Einfluss der Biirokratisierung von Herr-
schaftsstrukturen auf das Denken in rationalen, sachlichen Kategorien. Die
Fachausbildung dient der Erreichung hoherer Stellungen im gesellschaftli-
chen System.!32

Demgegeniiber steht die Orientierung der Lebensfithrung durch eine be-
stimmte Art von traditioneller und durch Erziehung gefestigte Gesinnung.33
Weber spricht in diesem Zusammenhang von ,Kultivations®-Erziehung'3*
und meint damit eine Ubermittlung von kulturellen, insbesondere kiinst-
lerischen Werten als Mittel der Selbstverklarung und der Entwicklung und
Erhaltung des Nimbus der Herrenschicht gegeniiber den Beherrschten.13?
Die charismatische Herrschaft ziehe ebenfalls eine ganz bestimmte Form
von Erziehung nach sich. Es gehe um die Erweckung von Personlichkeit:
Wiedergeburt und dadurch Entfaltung der charismatischen Qualitat, Erpro-

128 Weber (1988), S. 483

129 Vgl. a.a. O, S. 481

130 A.a. 0, S. 482

131 Hier findet auch eine genauere Ausdifferenzierung der Herrschaftstypen statt, die an
dieser Stelle jedoch nicht ausschlaggebend ist.

132 Vgl. etwa Weber (1972), S. 576 ff.; in der Protestantischen Ethik spitzt sich Webers
Verstédndnis dieses Lebensstils zu: Die materielle Leistungsorientierung foérdere den
Fachmenschen ohne Geist (Weber (1920), S. 391). Die offensichtliche Kritik ist nicht
auf den Rationalismus an sich bezogen, sondern auf dessen empirische Reprasentanz
in der Gesellschaft.

133 Weber (1972), S. 623

134 A.a.0, S. 640

135 A.a.0, S. 639; hierauf wird im Kapitel 2.2 genauer eingegangen.
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bung, Bewdhrung und Auslese des Qualifizierten ist daher der genuine Sinn
charismatischer Erziehung.'3® Wichtig hierbei ist die Vorstellung, dass ein
Charisma nicht anerzogen werden koénne, sondern vielmehr erweckt werden
miisse. 37

Man findet die drei Herrschaftstypen in Form von drei entsprechenden Bil-
dungstypen in Webers religionssoziologischen Ausfithrungen der Wirtschaft-
sethik der Weltreligionen wieder. Elisabeth Flitner fithrt diese Analogien
in Bezug auf den Konfuzianismus, den Hinduismus und das antike Juden-
tum genauer aus (u. a. um Kategorien fiir eine erziechungswissenschaftliche
Betrachtung von schulischer Sozialisation zu eréffnen).!3® Wichtig fiir den
vorliegenden Kontext ist dabei die Zielbestimmung der verschiedenen Er-
ziehungstypen: Zielt das patriarchal-biirokratische Schulsystem auf die Pro-
duktion von Staatsbeamten'®® — also auf den durch Bildungstitel gerechtfer-
tigten hierarchischen Aufstieg in den Staatsdienst —, weist die charismati-
sche Erziehung auf die individuelle Personlichkeit, die geweckt werden und
sich im sozialen Leben behaupten soll.'® Man kann sie auf die Aspekte
des unsichtbaren Lehrplans bzw. die ,social skills’ beziehen. Zwischen die-
sen beiden Typen steht die Kultivationspadagogik, die quasi auf den Erhalt
von gesellschaftlichen Sténden abzielt.

Die Kultivationspidagogik schlieflich will einen, je nach dem Kulturide-
al der mafigebenden Schicht verschieden gearteten, ,Kulturmenschen®, das
heif$t hier: einen Menschen von bestimmter innerer und dufSerer Lebensfiih-

rung, erzielen.'*!

Im Gegensatz zur Fachlichkeit der biirokratischen Struktur ist die Kulti-
vation allgemeiner Natur. Sie vermittelt Verhaltensweisen, ethische Vor-
stellungen, Haltungen und Gesinnungen — jeweils einer bestimmten gesell-
schaftlichen Schicht.!4? Weber selbst weist darauf hin, dass die beschriebe-
nen Herrschafts- bzw. Erziehungstypen in Mischformen auftreten.'43 Aller-

136 Weber (1972), S. 677

137 Vgl. Weber (1989), S. 303

138 Vgl. Flitner (2001), S. 278 ff.
139 A.a. 0, S. 278

140 Vgl. a.a. O, S. 280

M1 Weber (1989), S. 303

142 ygl. Plake (2010), S. 126 f.

143 Vgl. etwa Weber (1988), S. 477
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dings werden stets Schwerpunkte auf eine der drei Richtungen gelegt. So
beschreibt Flitner in Anlehnung an Weber das moderne, in die Biirokratie
eingebettete Bildungssystem als ein an Fachwissen ausgerichtetes. Herkunft,
finanzielle Ausstattung (im Sinne der Kultivation) und Personlichkeit (im
Sinne des Charismas) wiirden demnach tendenziell ausgeblendet.!44

Die Existenz von Mischformen widerspricht keineswegs der in Kapitel 2.1.1
herausgestellten Notwendigkeit einer Trennung von Wissenschaftlichkeit und
Werte-Ebene. Das soll mit einem Blick auf die strukturelle Unterschiedlich-
keit dieser Sphéaren unter Hinzunahme Habermas’ Darstellung verschiede-
ner Realitdtsebenen untermauert werden. Die Benennung der Zielsetzung
der drei Erziehungstypen nimmt es schon vorweg: Mit den unterschiedli-
chen Vermittlungstypen werden unterschiedliche (abstrakte) Gegenstéinde
angesprochen. Kurz gesagt: neutrales Wissen — normative Uberzeugungen
— individuelle Personlichkeit. Die von Weber geforderte Trennung von Wis-
senschaft und Werten bezieht sich darauf, dass ein und derselbe Gegenstand
nicht in beiden Sphéren gleichzeitig behandelt werden solle (oder konne).

2.1.3 Habermas: Drei Realititsebenen

Die zuvor préasentierte Trennung zweier Sphéren, ndmlich der der Wert-
standpunkte und der wissenschaftlich-empirischen, wird im Folgenden unter
Habermas’ Theorie des kommunikativen Handelns untermauert.

Habermas, der u. a. in den Bereich der Wissenssoziologie einzuordnen ist, 145
versucht, gesellschaftliche Phédnomene iiber die Analyse kommunikativer
Akte zu erkldren und zu systematisieren. In Anlehnung an Apel versteht
Habermas Sprache als ein Medium, iiber das die Beziehung eines Sprechers
mit seiner Umwelt rekonstruierbar ist. Spricht ein Akteur mit einer wei-
teren Person, so geht er davon aus, dass diese demselben Zeichensystem
wie er selbst unterliegt und sie den Sprecher auch versteht; sicher sein,
dass er verstanden wurde, kann der Sprecher jedoch nie vollends.'® Die
Unterstellung, verstanden worden zu sein, weifit auf einen gewissen von Ha-
bermas so betitelten Geltungsanspruch**7 hin, den der Akteur mit seinem

144 ygl. Flitner (2001), S. 270 f.

145 Vgl. Knoblauch (2005), S. 183 ff.
146 Vgl a.a.O., S. 185

17 Habermas (1981b), z. B. S. 38
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Sprechakt ausdriickt. Habermas arbeitet Geltungsanspriiche verschiedener
Qualitét heraus und verdeutlicht sie an einem Handlungsbeispiel 18:

Auf einer Baustelle gibt der &ltere Bauarbeiter dem Neuling die Aufga-
be, Bier fiir das zweite Friihstiick von einer nahegelegenen Tankstelle zu
holen. Zunéchst werde hierdurch versucht, Getranke fiir das Friithstiick zu
organisieren. Derartige Getranke mogen vielleicht die Arbeitsmotivation he-
ben und steigern das Zusammengehorigkeitsgefiihl aller Beteiligten; beides
koénnten Intentionen des Dienstélteren gewesen sein. In jedem Fall kénnte
das gemeinsame Bier auf der Baustelle auch schon immer dazugehéren. Es
ware fiir den dlteren Bauarbeiter eine Selbstverstandlichkeit, auf die er in
seiner Bitte riickverweist. Fiir den Neuling wiren nun mehrere Reaktionen
vorstellbar: Zunéchst kénnte er feststellen, dass er keinen Wagen hat und die
ihm nahegelegte Aufgabe somit bei ausreichend entfernter Tankstelle nicht
ausfilhren koénnte. In einer anderen Reaktion kénnte er fragen, wer denn
morgen die Getranke hole. In diesem Fall hétte er die vorherrschende Norm
verstanden; ihm wéren die Gepflogenheiten beim Bau bekannt. Genauso gut
konnte er 4ulern, dass er keinen Durst habe. Dann wiirde er die Gewohnhei-
ten ignorieren oder sie nicht kennen. Je nachdem géibe seine Aufierung auch
Informationen tiber ihn selbst preis: Kennt er die Normen, so boykottier-
te er sie explizit; kennt er die Normen nicht, duflerte er schlichtweg seinen
Nicht-Durst. In diesem Fall wiirde er seine Arbeit nicht unterbrechen und

erst spiter eine Pause einlegen wollen.!4?

Drei Kommunikationswelten

An dieser Geschichte lassen sich drei Ebenen kommunikativen Austauschs
ablesen:'®® Zunéchst einmal geht es um die Sache, die Versorgung mit Ge-
tranken und die Annahme, dass in der Néhe an einer Tankstelle Bier ver-
kauft wird. Der altere Bauarbeiter nimmt mit seiner Aussage Bezug auf eine
objektive Welt (als der Gesamtheit aller Entititen, tber die wahre Aussa-
gen méglich sind)'®'. Der Geltungsanspruch des Sprechers liegt in diesem
Fall darin, dass der Adressat den sachlichen Kontext als Wahrheit akzep-

148 Habermas’ Handlungsbegriff wird im Folgenden genauer definiert.

149 Die Beispielgeschichte stammt aus Habermas (1981c), S. 185 ff.

150 Habermas bezieht sich dabei auf Poppers Drei-Welten-Theorie und entwickelt diese
weiter (vgl. Habermas (1981b), S. 120).

151 A.a. 0O, S. 149
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tiert — oder auch infrage stellt. Diesem Geltungsanspruch entsprechen zwei
Handlungstypen: das teleologische und das strategische Handeln. Sie dienen
dazu, zweckorientiert das Fintreten eines erwiinschten Zustandes'®? herbei-
zufiithren. Beim strategischen Handeln werden fiir dieses Eintreten noch Ent-
scheidungsdispositionen mindestens einer weiteren Person miteinberechnet.
Zudem wirken spezifische gesellschaftliche Konventionen auf die Situation
ein. Die oben vorgeschlagenen Reaktionsmoglichkeiten des neuen Mitarbei-
ters stehen fiir das Aushandeln der zwischenmenschlichen Konstellation bei-
der Akteure. Dies findet auf Ebene der sozialen Welt (als der Gesamtheit
aller legitim geregelten interpersonalen Beziehungen)'®® statt. Die Interakti-
on, mit denen der Sprecher die Geltung normativer Regelungen beansprucht
— und auf ihre Richtigkeit'®* verweist —, fasst Habermas unter dem Begriff
des normenrequlierten Handelns'®® zusammen.

Letztendlich wird nicht nur die Giiltigkeit sozialer Normen ausgehandelt; die
beteiligten Akteure decken auch Informationen zu ihrer eigenen Person auf,
d. h. zur subjektiven Welt (als der Gesamtheit der privilegiert zugdnglichen
Erlebnisse des Sprechers)t®®. Durch dramaturgische[s] Handeln'>" stellt sich
der Sprecher dar; er ermoglicht seinem Gegeniiber, Aspekte seines Innen-
lebens zu erfahren. Der Geltungsanspruch wird auf dieser Ebene in der
Wahrhaftigkeit der preisgegebenen Informationen gesucht.!®8

Als Handlungen versteht Habermas nun im Allgemeinen

solche symbolischen Aufierungen, mit denen der Aktor [!], wie in den bisher
untersuchten Fdllen des teleologischen, normenregulierten und dramaturgi-

schen Handelns, einen Bezug zu mindestens einer Welt (...) aufnimmt.t59

Im kommunikativen Handeln werden schliellich Handlungen hinsicht-
lich ihrer Geltungssphéren koordiniert. Die Kommunikationspartner verstén-
digen sich iiber ihre jeweilige Positionierung in den drei oben beschriebenen

152 Habermas (1981b), S. 126

153 A a.0,S. 149

154 Ebd.

155 A.a.0, S. 127

156 A 2.0, S. 149

157 A a.0, S. 135

158 Auf vergleichbare Weise erarbeitet Gadamer in Wahrheit und Methode verschiedene
Wirklichkeits- und Wahrheitsbegriffe (vgl. Gadamer (1990)).

159 Habermas (1981b), S. 144
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Welten; ihre dabei erhobenen Geltungsanspriiche kénnen akzeptiert und
angenommen oder abgelehnt und verworfen werden.6°

Die Giiltigkeit der verschiedenen kommunikativen Ebenen wird nach den
Kriterien der Wahrheit, Richtigkeit und Wahrhaftigkeit bemessen. In einer
Interaktion versuchen die Akteure, einen Konsens auf einer oder mehreren
Ebenen zu erzielen. In dieser Praxis zeige sich eine ihr innewohnende Ra-
tionalitdt (...) darin, daf [!] sich ein kommunikativ erzieltes Einverstandnis
letztlich auf Griinde stiitzen muf [1].161

Die Rationalitit besteht darin, dass sich die Entscheidungen, die Geltungs-
anspriiche des Gegeniibers anzunehmen oder zu verwerfen, auf Argumente
beziehen lassen.'52 Die Wahrheit (objektive Welt) kann an objektiv vorhan-
denen Tatsachen bemessen werden.'% Die Richtigkeit (soziale Welt) hingt
davon ab, ob bestehende Normen von beiden Akteuren geteilt werden oder
nicht.'%* Auch die Wahrhaftigkeit eines Sprechers kann nach gewissen Krite-
rien, wie der Plausibilitdt von Emotionen etc., hinterfragt werden. Die Frage
der Rationalitat bezieht sich hier auf eine Innenperspektive (Ist der Spre-
cher ehrlich zu sich selbst?) und eine Auflenperspektive (Wird der Sprecher
als ehrlich eingeschéitzt?).16

Die jeweilige Form von Rationalitét liegt letztlich durch die Kritisierbarkeit
von Sprechakten hinsichtlich der drei Welten vor. Der angestrebte Konsens
muss dabei nicht zwangsliufig auf allen drei Ebenen erreicht werden.!66
Ganz im Gegenteil: Eine Aussage kann als Wahrheit auf objektiver Ebene
akzeptiert und gleichzeitig auf sozialer abgelehnt werden.'®” Im Baustellen-
Beispiel wiirde z. B. die Tatsache, dass der neue Arbeiter die Getrédnke von
der Tankstelle besorgen konnte, akzeptiert, aber der Umstand, dass er als
Neuer ,herhalten’ muss, abgelehnt.

Habermas versucht mit seinem Blick auf die Kommunikationsstrukturen,
die iibergeordnete Konstruktion von Weltanschauungen bzw. deren gesell-
schaftlicher Verankerung begreiflich zu machen. Um sich iiber das aktuelle

160 Vgl. Habermas (1981b), S. 141, 148

161 A 2.0, 8. 37

162 Natiirlich wird hier ein nicht unbedingt bewusstes Vorgehen erliutert.
163 Genauer vgl. a.a. O., S. 130

164 Vgl. a.a. O, S. 132 ff.

165 Vgl. a.a. O, S. 139 ff.

166 Vgl. Habermas (1983), S. 147 f.

167 Vgl. Habermas (1981c), S. 184
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menschliche Gefiige klarer zu werden, kontrastiert er die moderne Gesell-
schaft mit einem mythischen Weltverstindnis.1%® In diesem Zusammenhang
spricht Habermas von einer doppelten Illusion'®®. Zum einen wiirden in ar-
chaischen Gesellschaften eigene Gedanken Existenzen auflerhalb des Men-
schen zugeschrieben. Zum anderen bestehe selbige Illusion auch fiir die ob-
jektive Welt, deren Existenz ebenfalls von imaginéren Kréften oder Figuren
abhinge. So ist es nur konsequent, wenn die magischen Praktiken die Unter-
scheidung zwischen teleologischen und kommunikativem Handeln (...) nicht
kennen.17°

Zwischen Gegenstindlichem und Menschlichem wird hinsichtlich der Be-
griindung von Verdnderungen oder Zustdnden nicht auf unterschiedliche
Bezugswelten rekurriert. Durch den Glauben an eine externe Gewalt, die
fiir den Objektbereich und das Soziale verantwortlich ist, wiirden die Gel-
tungsanspriiche gebiindelt:

[I/m mythichen Denken sind verschiedene Geltungsanspriche wie proposi-
tionale Wahrheit, normative Richtigkeit und expressive Wahrhaftigkeit noch
gar nicht ausdifferenziert.!™!

Ebenso wie es keine klare Trennung der Realitdtsbereiche zwischen objek-
tiver und sozialer Welt gebe, verhalte es sich mit der subjektiven Welt.
Wenn es keine Realitdt der Objekte, Gegensténde und des Natiirlichen ge-
be, so kénne hierzu auch keine personliche Stellung bezogen werden; absurde
Gedanken konnten nicht als Phantasien oder Utopien eingeordnet werden.
Entsprechend kénnten Wiinsche oder Vorhaben nicht an einer normativen
Richtigkeit bemessen und als individuell oder nicht legitim eingestuft wer-
den, wenn keine soziale Bezugswelt existiere.!?

168 Vgl. Habermas (1981b), S. 72 ff.

169 A.a.Q., S. 78; Habermas nimmt hier explizit Bezug auf Godelier.
170 A.a.0., S. 79

71 A.a.0, S. 81

172 Vgl. a.a. 0., S. 83
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Mythisches

Weltbild

Ausdifferenzierung
& Rationalisierung

Wissenschaft Moral Kunst

v A 4 h 4

Objektive Welt Soziale Welt Subjektive Welt
Wahrheit Richtigkeit Wahrhaftigkeit

Abbildung 2: Die drei Bezugswelten nach Habermas

Ausdifferenzierung: Vom mythischen zum modernen Weltbild

Die sich in der Sprache widerspiegelnde Ausdifferenzierung der drei Be-
zugswelten, so wie sie beim Bauarbeiterbeispiel herausgearbeitet wurden,
findet sich in gesellschaftlichen Strukturen wieder. Wo in einer archaischen
Gesellschaft das Mythisch-Religitse fiir jedweden Realitatsbezug herangezo-
gen wiirde, finden sich heute unterschiedliche Realitdten: Fiir die objektive
Welt steht der Bereich der Wissenschaften (mit dem Kriterium der Rich-
tigkeit), als soziale Welt bildet sich eine moralische Wertsphére (mit den
Kriterien normativer Richtigkeit) und die Subjektwelt (mit dem Kriteri-
um der Authentizitéit) spiegele sich in Geschmacksfragen wider — bzw. der
Kunst.!” Letzteres ist gerade in der Musik durch die Loslésung aus dem

173 Vgl. Habermas (1981a), S. 452; in Kapitel 2.2 wird der Einfluss des Sozialen auf das
Subjektive beschrieben.
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kirchlichen Rahmen und spéter in der angestrebten Zweckfreiheit der Kunst
zu beobachten.!™

Die drei Bezugswelten sind komplementir zueinander konstruiert.!”® Im ge-
sellschaftlichen Gefiige erscheinen diese Wertsphéren institutionalisiert und

ebenfalls distinguiert voneinander.'7®

Die Ausdifferenzierung von Wissenschaft, Moral und Kunst (...) bedeutet
gleichzeitig das Autonomwerden von spezialistisch bearbeiteten Sektoren und

deren Abspaltung von einem Traditionsstrom.'"

Aus der Autonomie der Welten resultiert, dass die ihnen zugeschriebenen
Geltungsanspriiche unabhéngig voneinander ,funktionieren’. Die Welten kon-

stituieren sich gerade durch die Abgrenzung von den jeweils anderen.!"®

Zusammenfiihrung von Weber und Habermas

Sowohl Weber als auch Habermas beschreiben eine Trennung von wissen-
schaftlicher und normativer Perspektive. Bei beiden wird der strukturelle
Unterschied der Sphéren deutlich. Webers Argumentation fufit im Wesent-
lichen auf der Komplexitdt und Individualitdt persénlicher Bedeutungsge-
nerierungen, die nicht auf wissenschaftlicher Ebene erfasst oder beeinflusst
werden kéonnen; mehr noch: Durch den wissenschaftlichen Blickwinkel wiirde
die normative Wertsphére nivelliert. Habermas geht einen Schritt weiter und
sieht die Distinktion der Wertsphéren auf gesellschaftlich-institutioneller
Ebene repréisentiert. Er unterscheidet dabei zusétzlich zwischen sozialer

174 Vgl. Habermas (1981a), S. 455

175 Vgl. Habermas (1981b), S. 84

176 Vgl. Habermas (1981a), S. 453

77 A.a. O, S. 454

178 Zwar gibt es Fille, in denen etwa die Politik von Sozialstudien profitiert oder Gali-
leo Galilei die Religion durch wissenschaftliche Erkenntnisse beeinflusst. An diesen
Beispielen wird jedoch ersichtlich, dass es sich jeweils um unterschiedliche Giiltig-
keitsanspriiche handelt. Wird ein Gegenstand aus seiner wissenschaftlichen Sphéare
entnommen und in die politisch-moralische verlagert, so verliert er seinen urspriingli-
chen objektiven Kontext; er wird nicht mehr im Hinblick auf seine Wahrheit, sondern
auf seine Richtigkeit fiir die Gesellschaft hin betrachtet. Wird ein wissenschaftlicher
Gegenstand an die Subjektebene getragen, so wird er hinsichtlich seiner subjektiven
Wahrhaftigkeit befragt. Anders gesagt: Die Transformation eines Gegenstands von
einer Welt in die andere veridndert den Gegenstand allein schon durch den neuen
Bezugsrahmen. Es kann sich nicht mehr um denselben Gegenstand handeln. Ein
Gegenstand kann nicht auf allen Bezugsebenen gleichartig betrachtet werden.
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(normativer) und subjektiver Welt und betont die komplementéire Kon-
struktion der drei Bezugswelten. Argumentationen kénnten nicht von einer
Bezugswelt in eine andere iibernommen werden.

2.2 Bourdieu: Geschmack und Distinktion

Wie jede GeschmacksdufSerung eint und trennt

die dsthetische FEinstellung gleichermafen. (Bour-

dieu (1982), S. 104)
Die strikte Trennung zwischen den Wertsphéren wurde vorhergehend struk-
turell begriindet und bei etwaiger Fusion fiir problematisch erkléart. Im Fol-
genden wird diese Trennung fiir den kiinstlerisch-musikalischen Bereich als
potentiell ,durchléssig’ enttarnt. Es stellt sich die Frage, ob Musik iiberhaupt
werturteilsfrei betrachtet werden kann.
Musikgeschmack ist eine Thematik, die ein ,brancheniibergreifend’ Relevanz
zeigt. Naheliegend ist das Verstdndnis der Musikindustrie: Spétestens seit
1923 wird versucht, Hortendenzen zu evaluieren, um aussagekréftige Pro-
gnosen fiir kiinftige Musikproduktionen aufstellen zu kénnen.!”® Die Be-
wertung von Musik in den Charts soll dabei Riickschliisse auf den Musikge-
schmack liefern. Dieser gilt als wichtiger Indikator fiir das Horerverhalten
und damit fir die Nachfrage musikalischer Produkte. Auf die Video-Clip-
Branche bezogen schreiben Hachmeister/Lingemann: Heute gibt es finf ver-
schiedene Rotationen [von Clip-Austrahlungen] bei VIVA, die ersten drei
richten sich ausschliefilich nach den Charts.'®® Chartplatzierungen als Eva-
luationsgrofe haben entsprechend weitreichende Folgen fiir die Vermarktung
und Férderung von Kiinstlern.!8
Unabhéngig von dieser empirisch-statistischen Betrachtung des Geschmacks
und seiner systematischen Erfassung innerhalb der Gesellschaft umfasst der
Begriff weitere Facetten und weist seit dem 17. Jahrhundert eine lange Histo-
rie auf, wahrend der sich seine Bedeutung besonders in Frankreich, England

179 Vgl. Behne (2010), S. 384

180 Hachmeister/Lingemann (1999), S. 155

181 Mit dem Wert von Musik aus Perspektive der Musikindustrie sowie der Musikpédago-
gik im Online-Zeitalter beschiftigt sich Reinke (2011).
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und Deutschland immer wieder Metamorphosen unterzieht.'82 Beschreibt
der Geschmack bzw. der gotit anfangs lediglich eine unreflektierte Neigung,
wird er etwa bei La Rochefoucauld um 1678 als Fahigkeit gesehen, den
wahren Wert der Dinge zu erkennen'83. Dieser existiere unabhingig von
jeglichem subjektivem Interesse sowie von einer analytischen Herangehens-
weise — das Geschmacksurteil werde als ein spontanes, unmittelbares Urteil
gesehen.

Die Betonung der subjektiven Komponente des Geschmacks findet sich auch
bei Shaftesbury, der ihn als Komplement zur Philosophie und Wissenschaft
sieht. Der Geschmack (taste) verstehe sich somit als Kompensationserschei-
nung des aufkldrerischen Empirismus'®?.

In Deutschland spielt der Geschmack ebenfalls eine wichtige Rolle und wird
spéatestens von Baumgarten Mitte des 18. Jahrhunderts in den &sthetischen
Diskurs als Féhigkeit zur Erkennung des Schonen integriert.'®> Bei Kant
taucht er als subjektive Eigenschaft eines feinen Menschen/s] von guter Le-
bensart'® im Rahmen seiner Kritik der Urteilskraft auf. Hier versucht Kant
die physiologischen und philosophischen bzw. anthropologischen Bedingun-
gen des Geschmacks zu bestimmen und seine Verortung im Feld der Wahr-
nehmung bzw. Erkenntnis zu erfassen.'®” Dazu grenzt er den Geschmack
als dsthetische Urteilskraft iiber das Schéne vom Wohlgefallen am Ange-
nehmen (als sinnliche Neigung) und am Guten (als die Vernunft betreffend)
ab; beide letztgenannten wéren im Gegensatz zum Geschmack zweckgebun-
dene Grofen.'®® Zudem unterscheidet Kant zwischen Geschmacks- und Er-
kenntnisurteil und hebt die dsthetische Meinung, das Gefiihl der Lust oder
Unlust, iiber einen schlichten Erkenntnisprozess.'®® Das Geschmacksurteil
wird nicht anhand von Argumenten evoziert, die durch das Objekt der Be-

182 Rinen Einblick in die Entstehung des Geschmacksbegriffs bietet Gebesmair (2001),
S. 26 ff.

183 Vgl. Stierle/Klein/Ritter (1974), S. 445 ff.; in diese Kategorie ist z. B. auch John
Dennis zu Beginn des 18. Jahrhunderts einzuordnen.

184 A a. 0O, S. 449

185 Vgl. a.a. 0., S. 452

186 Fhd.

187 Vgl. Giordanetti (2005), S. 142

188 Vgl. Martin (2008), S. 39 f.

189 Vgl. a.a. O, S. 33 ff.
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trachtung begriindet sind. Es entsteht von diesem Objekt abstrahiert.!??
Diese Art der Unbegriindbarkeit — man konnte sie transzendent nennen —
weist darauf hin, dass Kant den Geschmacksbegriff tendenziell unabhéngig
von sozialen Dimensionen versteht; die Autonomie des Urteilenden wird be-
tont, 91

Handeln im Sinne einer Art Mitteilungsbediirftigkeit verankert sei (und der
192

wenngleich der Austausch iiber geschmackliche Urteile im sozialen

Geschmack normativ orientiert erscheint).

Der Bourdieu’sche Geschmacksbegriff

Gegen dieses Verstédndnis von Geschmack richtet sich explizit der Soziologe
Pierre Bourdieu. Bei ihm steht die soziale Komponente des dsthetischen Ur-
teils im Fokus. Am ehesten ist Bourdieu damit auf Du Bos und Montesquieu
zu beziehen, die sich ebenfalls gegen ein normatives Versténdnis von Kunst
wandten und die Abhéngigkeit des Betrachters von seinen gesellschaftlichen
Bedingungen betonten. Dazu zéhlt auch die Fahigkeit, den unmittelbaren
Eindruck im Hinblick auf andere Kunstwerke abzuwdgen und einzuordnen,
was spiter bei Bourdieu als Dekodierung genauer dargestellt wird.!?3

Wie im Folgenden gezeigt wird, bezieht sich die soziale Funktion des Bour-
dieu’schen Geschmacksbegriffs sowohl auf die Entstehung des Geschmacks
als auch auf seine Riickwirkung auf das soziale Gefiige. Geschmackliche
Hintergrundiiberzeugungen werden im Kontext gesellschaftlicher Positio-
nierungsprozesse gesehen — unabhéngig von den philosophischen Diskursen
bei Kant, Schopenhauer, Hegel oder auch Schiicking.'®* Bourdieu pladiert
fiir eine Koexistenz beider Denkrichtungen.'®® Der Schwerpunkt der sich

190 Die verstehende Auseinandersetzung mit Kunst ist jedoch auch Bestandteil einer

dsthetischen Erfahrung. Das Verstehen bezieht sich nicht nur auf das &sthetische
Gefallen, sondern zusitzlich auf die Frage, ob das &sthetische Produkt auch eine
Bedeutung (bzw. einen Geist) hat (vgl. Martin (2008), S. 71 ff.).
191 Vgl. a.a.0., S. 70
192 Vgl. a.a. 0., S. 86 ff., 89; eine detailliertere Darstellung, wie sich der Geschmacks-
Begriff entwickelte, zeichnet Schulten (1990), S. 9 f.
193 Stierle/Klein/Ritter (1974), S. 447; allerdings stelle Du Bos diesem Versténdnis von
golt das sentiment gegeniiber, das nun das unmittelbare, spontane Urteil des Publi-
kums représentiere.
Trotz vereinzelter Hinweise auf die soziale Bedingtheit von geschmacklichen (und
historischen) Entwicklungen bleibt Schiicking z. B. dennoch stets auf der Ebene
einer vermeintlichen Hochkultur, ohne einem Blick fiir andere subkulturelle Stréme
zu wagen (vgl. Schiicking (1961), S. 81 ff., 95 ff.).
195 Vgl. Bourdieu (1982), S. 757 fF.

194
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anschlieBenden Aufarbeitung liegt weniger auf den empirischen Befunden;
diese beziehen sich ausschliellich auf die franzosische Gesellschaft. Im Mit-
telpunkt stehen die theoretischen Implikationen, die Bourdieu aus seinen
Studien zieht.196

Die Bourdieu’sche Soziologie beschéftigt sich mit der Bedeutung (oder in
Anlehnung an die Terminologie Webers: dem Wert) u. a. von Musik fir Per-
sonengruppen; in diesem Zusammenhang taucht das Phidnomen Geschmack
auf — seine Entstehung und sein Einfluss auf das menschliche Miteinan-
der. Bourdieu entwickelt u. a. anhand des Geschmacksbegriffs eine Theo-
rie sozialer Distinktionsmechanismen und zeigt die Abhéngigkeit zwischen
sozio-6konomischem Kapital, kulturellen Vorpragungen und geschmackli-
chen Vorlieben auf; betont wird die die Umwelt beeinflussende und die durch
die Umwelt beeinflusste Funktion des Geschmacks.

Der Klassenbegriff

Bourdieu analysiert die Konstitution der franzosischen Gesellschaft in den
70er und 80er Jahren des zuriickliegenden Jahrhunderts und entwickelt ein
neues Verstandnis einer Klassenaufteilung. Neu ist dieses Klassenverstand-
nis, weil es zum einen die Klassen differenzierter hinsichtlich der Vorausset-
zungen und der Strukturiertheit betrachtet — in der Konsequenz sind we-
niger Klassen als Klassenfraktionen gemeint'®” — und zum anderen Repro-
duktionsmechanismen aufdeckt, mit denen sich die Klassen immer wieder
neu und aus sich selbst heraus bestitigen.!%®

Eine soziale Klasse ist (...) definiert durch die Struktur der Beziehungen
zwischen allen relevanten Merkmalen, die jeder derselben wie den Wirkun-

gen, welche sie auf die Prazisformen ausibt, thren spezifischen Wert ver-
leiht. 199

Zu diesen konstituierenden Merkmalen z&hlt Bourdieu vier verschiedene Ka-
pitale; ihre Strukturiertheit und ihr Volumen koordinieren die Zugehorigkeit

Auf die musikpsychologische Einordnung des Geschmacksbegriffs und seine entspre-
chende Bedeutung im musikpéddagogischen Kontext wird im Kapitel 3 eingegangen.
197 Vgl. Bourdieu (1998), S. 23 ff. und Bourdieu (1982), S. 185

198 vgl. Eder (1989), S. 15 fF.

199 Bourdieu (1982), S. 182
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zu einer bestimmten Klasse. Bourdieu unterscheidet kulturelles, 6konomi-
sches und soziales Kapital.?%Y Das jeweilige Kapital ldsst sich wiederum in
objektivierte (also feststehende Merkmale wie Besitz von Giitern, Kunst-
objekten, Bildungstiteln oder sozialen Kontakten) und inkorporierte Be-
standteile (etwa Einstellungen, Haltungen, Neigungen) trennen.?’! Diesen
Kapitalen wird das symbolische Kapital als deren erkannte und in den jewei-
ligen gesellschaftlichen Kreisen akzeptierte, selbstverstdndliche Form bzw.
Erscheinung iibergeordnet.?%2

Die Auspragung symbolischen Kapitals héngt unmittelbar mit dem sozia-
len Feld zusammen, in dem sich die betrachteten Akteure befinden. Dieses
Feld — etwa das kiinstlerische, literarische, wissenschaftliche, juristische oder
politische Feld?3 — setzt den Wert einzelner Merkmale fest. Bourdieu ver-
gleicht das Feld mit einem Gesellschaftsspiel?** (wobei sich die Spielregeln
im Kampf um Macht und Einfluss in einem stéindigen Prozess befinden%).
In einem 6konomisch kontrollierten Bereich der Gesellschaft ist der Wert
okonomischen Kapitals hoher als derjenige des kulturellen oder sozialen;
umgekehrt verhélt es sich zum Beispiel im Bereich des intellektuellen We-
sens. In der Spiele-Metapher repréisentieren etwa die Chips beim Pokern
das Volumen kulturellen Kapitals, das eingesetzt werden kann, um es zu
erhohen oder um im Tausch politische Macht zu bekommen — sofern eine
derartige Transformation in diesem Feld moglich erscheint.?°¢ Die Struktur
der Kapitale, ihre Zusammensetzung und ihre Beziehungen untereinander
héngen mit den ,Regeln’ des Spiels zusammen bzw. mit der spezifische/n]
Logik des Feldes — die Logik dessen, was darin im Spiel ist wie die der je-
weils erforderlichen Kapitalsorte?*”. Als ein Netz oder eine Konfiguration
von objektiven Relationen zwischen Positionen?°® bilden sich somit relativ

200 vgl. Bourdieu (1985), S. 10 f.

201 Vgl. Bourdieu (1982), S. 175, Bourdieu (2005), S. 49, Bourdieu (2001), S. 112

202 Vgl. Bourdieu (1985), S. 22

203 Vgl. Bourdieu/Wacquant (1996), S. 124

204 Vgl. etwa Rehbein (2011), S. 105

Das Klassengefiige bzw. das Gesellschaftsbild Bourdieus ist kein statisches (vgl.
Bourdieu (2005), S. 35).

206 vgl. a.a.0., S. 38

207 Bourdieu (1982), S. 193

208 Bourdieu/Wacquant (1996), S. 127
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autonome/] soziale Mikrokosmen?°® — ihnlich den verschiedenen Einsitzen,

die je nach Lage des Blatts ,auf dem Spiel’ stehen.

Sozialer Raum

Aus der unterschiedlichen Verteilung dieser Kapitalsorten eroffnet sich ein
sogenannter sozialer Raum — ein

mehrdimensionaler (...) Raum (...), dem bestimmte Unterscheidungs- bzw.
Verteilungsprinzipien zugrunde liegen; und zwar die Gesamtheit der Figen-
schaften (bzw. Merkmale), die innerhalb eines fraglichen sozialen Univer-
sums wirksam sind, das heifit darin ihrem Trdger Starke bzw. Macht verlei-
hen.?10

Kapitalvolumen (+)

Okonomisches Kapitel (-) Okonomisches Kapitel (+)
Kulturelles Kapital (+) Kulturelles Kapital (-)

Kapitalvolumen (-)

Abbildung 3: Der soziale Raum nach Bourdieu?!!

Die Positionierung der Individuen im sozialen Raum, wie er hier schema-
tisch dargestellt ist, vollzieht sich in Abhéngigkeit von den persénlichen

209 Bourdieu/Wacquant (1996), S. 127

210" Bourdieu (1985), S. 9

211 Das Koordinatensystem ist den schematischen Darstellungen Bourdieus nachemp-
funden (vgl. Bourdieu (1982), S. 212).
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Dispositionen hinsichtlich der Kapitalsorten und der entsprechenden Fel-
der. So investieren Lehrkrifte im Hochschulbereich mehr 6konomisches Ka-
pital in kulturelle Werte als etwa Handelsunternehmer, wenngleich letztere
ein hoheres 6konomisches Kapital haben koénnen, dieses aber fiir andere,
eher reprisentierende Giiter wie Kleidung oder Frisuren ausgeben.?!? Ha-
ben beide Fraktionen relativ hohes Kapitalvolumen (und befinden sich somit
in den oberen Quadranten), setzen sie doch unterschiedliche Schwerpunk-
te. Die Kapitalstruktur ist different; Industrielle sind eher dem rechten als
linken Abschnitt zuzuordnen.

Anders gesagt, driickt sich die Stellung eines Akteurs im sozialen Raum ins-
besondere durch die Unterschiedlichkeit zu anderen Akteuren oder Gruppen
von Akteuren aus.

Sozialer Raum: das meint, daf$ [!] man nicht jeden mit jedem zusammenbrin-
gen kann — unter Mifachtung [!] der grundlegenden, zumal ékonomischen

und kulturellen Unterschiede.?'®

Habitus und Distinktion

Diese Unterschiede resultieren nicht nur passiv aus den 6konomischen, so-
zialen und kulturellen Vorbedingungen; sie reproduzieren sich auch aktiv
in den Lebensweisen der Akteure einer Gesellschaft. Bourdieu entwickelt
in diesem Zusammenhang sein Konzept des Habitus als dem einheitsstif-
tenden Erzeugungsprinzip aller Formen von Prazis.?'* Der Habitus hingt
mit der Position im sozialen Raum bzw. mit den Konditionierungen, die
mit einer bestimmten Klasse von Eristenzbedingungen verkniipft sind?'5,
zusammen und stellt die Inkorporation der Klassenlage?'® dar. Auf empi-
rische Befunde rekurrierend geht Bourdieu davon aus, dass sich Klassen-
fraktionen durch ihre Lebensstile (Praxisformen) distinguiert voneinander
konstituieren. Wenngleich dieser Konstituierungsprozess unbewusst statt-
findet?!”, zeigt er sich doch in der Neigung und Fihigkeit zur (materiellen

212 vgl. Bourdieu (1982), S. 300

213 Bourdieu (1985), S. 14

214 Bourdieu (1982), S. 283

215 Bourdieu (1987), S. 98

216 Bourdieu (1982), S. 175

217 Vgl. Bourdieu (1985), S. 21, Bourdieu (1987), S. 114
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und/oder symbolischen) Aneignung einer bestimmiten Klasse klassifizierter
und klassifizierender Gegenstinde und Praktiken (...).'8

Kleidungsstil, Biicher im Regal, die Sprache und insbesondere der Musikge-
schmack verweisen damit auf bestimmte Klassenfraktionen und reproduzie-
ren diese dadurch, dass sie Ausdruck des Lebensstils sind. Der Habitus st
eine allgemeine Grundhaltung, eine Disposition gegentiber der Welt, die zu
systematischen Stellungnahmen fihrt.?'° Er ist nicht nur als strukturierte
Struktur, sondern auch als strukturierende Struktur zu verstehen.?2? Der
Habitus funktioniert als Erzeugungsprinzip von Handlungsformen oder (ma-
teriellen und abstrakten) Gegenstinden und zugleich als Klassifizierungs-
mittel fiir deren gesellschaftliche Zuordnung. Bezogen auf die Kapitale bzw.
das symbolische Kapital als Status représentierender Wert ist der Habitus
zugleich der Filter, durch den das Kapital wahrgenommen wird, und Erzeu-
gungsprinzip, durch das das Kapital geauBert wird.2?!

Die Struktur erzeugenden Mechanismen zielen vor allem auf Distinktion
ab??? (wenngleich der Habitus als Pridiktor der Zugehérigkeit von Akteuren
zur selben Klasse bzw. Klassenfraktion dient??3):

FEine jede soziale Lage ist mithin bestimmt durch die Gesamtheit dessen,
was sie nicht ist (...): soziale Identitit gewinnt Kontur und bestdtigt sich in
der Differenz.?%*

Und diese Differenz zu anderen Lebensstilen will gewahrt bleiben,?2® um

so die eigene Position im sozialen Raum zu festigen.?26 Bourdieu analysiert
z. B. die Reproduktionsmechanismen der herrschenden Klassen zur Erhal-
tung ihrer Machtpositionen. Neben den Voraussetzungen auf Seiten des ent-
sprechenden symbolischen Kapitals treten die habituellen Gepflogenheiten

218 Bourdieu (1982), S. 283

219 Bourdieu (2005), S. 31

220 Vgl. Bourdieu (1982), S. 279

221 S, dazu Bourdieu (1985), S. 22

222 Vgl. Bourdieu (2005), S. 33

223 Vgl. Bourdieu (1987), S. 112 f.

224 Bourdieu (1982), S. 279; ahnlich sieht z. B. Erikson die Entwicklung einer Ich-
Identitdt nicht nur als Anpassung an eine Umwelt, sondern auch als eine Abgren-
zung zur selbigen (vgl. Erikson (1973), S. 144 £.).

225 Vgl. etwa Bourdieu (1991), S. 70 fF.

226 Zu den Prozessen des Machterhalts s. Bourdieu (1973), S. 91 ff. und Papilloud (2003),
S. 74 ff.
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in Kraft, um Differenzen zu erzeugen und zu erkennen.??” Als das grundle-
gende Instrument fiir Distinktionsmechanismen von Klassen hebt Bourdieu
den Geschmack hervor.228

Geschmack

Der Geschmacksbegriff bezieht sich auf verschiedenste Felder: nicht nur auf
Nahrung oder Nahrungsaufnahmerituale sowie die Auswahl des eigenen Mo-
biliars etc., sondern auch auf die kulturellen Praxen rund um Literatur,
bildende Kunst und Musik.?? Bourdieu sieht die Auseinandersetzung mit
Kunst als einen Akt der Dechiffrierung oder Decodierung?®®. Bedeutsam
und interessant werde sie erst, wenn dem Betrachtenden der entsprechende
Code vorliege.?3!

Wem der entsprechende Code fehlt, der fihlt sich angesichts dieses schein-
baren Chaos an Tonen und Rhythmen, Farben und Zeilen ohne Vers und
Verstand nur mehr iberwiltigt (...).%3

Bourdieu unterscheidet zwei Code-Formen, mit denen Werke kodiert und de-
kodiert werden: Auf der einen Seite steht ein unmittelbarer Zugang, das un-
mittelbare Verstéindnis bzw. das spontan[] Wahrgenommene[J?33. Es stiitzt
sich auf die eigenen Erfahrungen und behandelt das direkt Verstédndliche.
Auf der anderen Seite kann ein Kunstwerk ein ganzes Netzwerk an unter-

234

einander verstrickten Informationen beinhalten,*>* die fiir eine angemessene

Rezeption von Noten waren:

Das Kunstwerk (wie jedes kulturelle Gebilde) vermag Bedeutugen unter-
schiedlichen Niveaus zu liefern, je nach dem Interpretationsschliissel, den
man auf das Werk anwendet. Die [alleroberflichlichsten] Bedeutungen (...)
bleiben daher partiel und verkiirzt, also Irrtiimern ausgesetzt, solange man

227 Zum Thema Reproduktion von Eliten bzw. der herrschenden Klasse s. Doelle (2014).

228 Vgl. Bourdieu (1982), S. 283

229 Vgl. a.a.0.,, S. 17 f., 311 .

230 A.a.0, S. 19; eine detailliertere Aufarbeitung Bourdieus Theorie der Kunstwahr-

nehmung bietet Nachtigall (2003), S. 50 ff.

Gebesmair erldutert das Kodesystem [!] speziell fiir den Bereich Musik (s. Gebes-

mair (2001), S.48 ff.).

232 Bourdieu (1982), S. 19

233 Bourdieu (1974), S. 163

234 Die verschiedenen Auspriagungen dieses Bezugskontexts betitelt Bourdieu u. a. als
> Ismen< (Bourdieu (1991), S. 102).

231
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nicht auf die Bedeutungen hoheren Grades achtet, von denen sie umfaft [!]

und transfiguriert werden.?3®

Damit wird ausdriicklich die Idee negiert, dass ein Kunstwerk (welcher
Art auch immer) als Kunstwerk an sich und alleinstehend ,funktionieren’
konne.?36 Die Einbettung in den kulturellen oder in den geschichtlich ge-
wachsenen Kontext eines Werks sei ausschlaggebend fiir dessen Betrachtung;:

Von allen Produkten (...) sind (...) Kunstwerke die am starksten klassifi-
zierenden und Klasse verleihenden, weil sie nicht nur in ihrer Gesamtheit
distinktiven (...) Charakter tragen, sondern kraft des Spiels der Teilungen
und Unterteilungen in Gattungen, Epochen, Stilrichtungen, Autoren, Kom-
ponisten etc. eine endlose Reihe von distinguos zu erzeugen gestatten.?>7

Beispiel: Notwendigkeitsgeschmack und freie Asthetisierung

Es ist jedoch nicht nur dieses Fachwissen, durch das ein Akteur einem wei-
teren aus einer anderen Klasse iiberlegen ist. Auch die Themen, die Art,
iiber die Gegensténde zu sprechen??8, die Schwerpunktsetzungen der kiinst-
lerischen Auseinandersetzung und der kiinstlerischen Produktion sind aus-
schlaggebend. Dies kann durch die Gegeniiberstellung weit auseinander lie-
gender Klassen verdeutlicht werden:

Auf der einen Seite steht der aus Not und Zwang geborene [Geschmack],
der zu gleicherweise nahrhaften und kostensparenden Speisen greifen lafit [!]
(...).239 Bedingt durch die schlechte 6konomische Lage werde auf eine Sinn-
haftigkeit, eine Relevanz fiir das eigene Leben bei der Investition von Kapital
in kulturelle Giiter geachtet.?*Y Die Kunst miisse eine inhaltliche Funktion

235 Bourdieu (1974), S. 165

236 Bourdieu spricht vom >reinen< Blick auf die Kunst; damit ist der vom realen Le-
ben losgeloste Zugang gemeint. Der Code zum Versténdnis des Werkes konstituiere
sich dann etwa durch die Herstellung von Beziigen zu anderen Werken etc. (Bour-
dieu (1999), S. 174 f£.).

237 Bourdieu (1982), S. 36

238 Auch die Sprache ist ein Aspekt des Habitus. Bourdieu (1990) fiihrt aus, wie soziale
Grenzen durch die Sprache forciert werden (auf den Musikunterricht bezogen vgl.
Legrand (2014), S. 67 ff.).

239 Bourdieu (1982), S. 26

240 Bourdieu spricht von einer negativen ékonomischen Bedingtheit (A.a.O., S. 103).
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haben.?4! Anders verhélt es sich mit dem aus Freiheit — oder Luzus — gebo-
renen Geschmack, der (...) das Hauptaugenmerk von der Substanz auf die
Manier (...) verlagert (...).%*? Die Funktion spiele keine Rolle mehr; statt-
dessen werde die Form, das ,Wie’, hochstilisiert. Die Darstellungsweise wird
iiber das Dargestellte gehoben.?#3 Scheinbar beliebige Objekte oder Ver-
haltensweisen zu &sthetisieren und &dsthetisieren zu kénnen, sei das hochste
Maf an Distinktion, da sie den Geschmack zu einer Art Privileg werden
lasse. 244

So ist es nicht {iberraschend, dass bei der Befragung von Passanten, was
ihnen zu einem présentierten Foto einfiele, auf dem lediglich die Hande einer
alten Dame zu sehen sind, die Aussagen stark differieren: Ein Arbeiter aus
Paris sieht auf dem Foto die Hande einer Frau, die hart arbeiten musste, das
Foto sei zudem schlecht aufgenommen worden (es bildet ja nicht die ganze
Frau ab). Die Antwort eines Ingenieurs aus Paris betont die Schonheit des
Fotos, es werden Bezlige zu anderen Kinstlern gesucht und die Symbolik
wird entschliisselt.?4?

Konfrontiert mit legitimen Werken?*6, greifen diejenigen, denen es an ent-
sprechender Kompetenz gebricht, auf die Schemata ihres Ethos zuriick.?*”
Damit werde die Kunst auf ihre vermeintlichen Zusammenhénge zum Leben

k’248 gchnell an Grenzen stoft.249

reduziert, was gerade bei ,absoluter Musi
Bourdieu unterscheidet zwischen drei Haupt-Geschméckern: dem legitimen,
mittleren und populidren Geschmack, wobei (analog zum Verstidndnis der
Fraktionen von Klassen) die Geschmécker ebenfalls differenzierter zu ver-

stehen sind und gerade zwischen eng benachbarten dsthetischen Einstellun-

241 Dagzu zéhlt die Befriedigung des Verlangens nach Spa und Amiisement (vgl. Bour-

dieu (1982), S. 65).

242 A.a.0, 8. 26

243 Vgl. a.a. 0., S. 59; zur Gegeniiberstellung von Funktionalitit und Bedeutungssyste-
matik s. Bourdieu (1991), S. 110 ff.

244 Vgl. Bourdieu (1982), S. 25, 104

245 Vgl. a.a. 0, S. 86 f.

246 Mit legitimen Werken sind Werke der hoher gestellten sozialen Klassen gemeint.

247 A.a.0,S.85f.

248 Gemeint ist absolute Musik als Komplement zur Programmmusik.

249 Vgl. a.a. 0., S. 42; andersherum spricht Bourdieu vom Ekel vor dem > Leichten<,
wenn herrschende Fraktionen mit dem > Oberflichlichen<, > Umgdnglichen< in Mu-
sik (a.a.O., S. 757) konfrontiert wiirden.
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gen oft die unmittelbarste Konkurrenz besteht?>°. Derjenige, der nicht iiber
den entsprechenden Entschliisselungscode des jeweils anderen Geschmacks
verfiigt, der Nicht-Eingeweihte®!, kann als solcher enttarnt und auf Distanz
gehalten werden. Gleichzeitig — und das ist das Bemerkenswerte — impliziert
dies nicht, dass die niedriger eingestuften Geschmécker dem legitimen Ge-
schmack nacheifern oder auf ihn zuarbeiten:

Uber Geschmack streitet man nicht — nicht, weil jeder Geschmack natiirlich
wdre, sondern weil jeder sich in der Natur begrindet wihnt — was er, als
Habitus, ja auch gewissermafen ist —, mit der Konsequenz, den anderen Ge-
schmack dem Skandalon der Gegen-Natur zu tiberantworten, ihn als abartig
2u verwerfen.25?

Die dsthetische Einstellung bietet eine natiirliche und selbstverstdndliche
Perspektive auf Welt und Mitmenschen;?®3 sie ermdglicht eine in sich be-
griindete distanzierte Haltung zum Fremden bzw. zum Andersartigen — der
Sicherheit halber wie auch fiir das eigene Wohlbefinden.?** Die Abhiingig-
keit des Geschmacks von den individuellen Existenzvoraussetzungen fithrt
zur Distanzierung sowohl von ,oben’ nach ,unten’?>® als auch umgekehrt.
Von Mode iiber Essen(skultur) bis hin zu kulturellen Giitern wie Musik —
alle diese Merkmale bzw. Felder dienen dazu, unbewusst Kontraste zwischen
Klassen bzw. den Klassenfraktionen wirken zu lassen.2%% Im Umkehrschluss
attirieren sich Akteure mit gleichem Geschmack auf den entsprechenden
Feldern. Der Geschmack ist die Grundlage alles dessen, was man hat —
Personen und Sachen —, wie dessen, was man fiir die anderen ist, dessen,
womit man sich selbst einordnet und von den anderen eingeordnet wird.?®”

250 Bourdieu (1982), S. 111

251 A.a.0, S. 66

252 A.a.0., S. 105; Bourdieu stuft die Aversion gegen andersartige Lebenspraxen so-
gar als stirkste Kraft zur Reproduktion von Klassenunterschieden ein (vgl. a.a.O.,
S. 105 £.).

253 Vgl. a.a.0., S. 104

254 Dem Nicht-Eingeweihten wird schlieflich sein Nicht-Eingeweihtsein vor Augen ge-
halten.

255 Hiermit wird auf die Schichteneinteilung Bourdieus rekurriert.

256 Vgl a.a.0., S. 368

257 A.a.Q., S. 104; er bezeichnet diese menschliche Eigenschaft auch als soziale/n] Ori-
entierungssinn (a.a.O., S. 738).
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Letztlich erfiillt der Geschmack damit die gesellschaftliche Funktion der Le-

gitimierung sozialer Unterschiede.?58

Enttarnung durch Geschmack

Wenn nun eine Klasse — trotz geschmacklicher Differenzen, aber etwa zwecks
o6konomisch angestrebter Position im sozialen Raum — der héher gestellten
Klasse nacheifert und durch Bildungskapital (Schulabschliisse, Titel etc.)
in hohere Positionen zu gelangen versucht, diene das kulturelle Kapital als
wirksame Instanz zur Enttarnung der Aufstrebenden, also der (Noch-)Nicht-
Eingeweihten. Bourdieu arbeitet die Unterschiede zwischen der schulisch
erworbenen kulturellen Kompetenz und dem von der Familie mitgegebenem
kulturellem Kapital heraus:

Jedes institutionalisierte Lernen setzt demgegeniiber ein Minimum an Ra-
tionalisierung voraus, die auch im Verhdltnis zu den konsumierten Giitern
ihre Spuren hinterldpt [1].%5°

Schule ermdégliche eine verkiirzte Aneignungsweise von Kunst, die eine lang-
wierige Erfahrung iiber das Elternhaus nicht ersetzen kénne.?° Ein Re-
gelwissen, eine wissenschaftliche, exemplarische Aufarbeitung eines Werks
konne nicht die kulturelle Legitimitdt (...), Selbstsicherheit und jene Un-
gezwungenheit, an der man die herausragende Persénlichkeit zu erkennen
meint26!, ersetzen. Das angelernte bzw. einstudierte Wissen iiber Werke
und die Kenntnis ihrer vermeintlichen sie zum entsprechend legitimen Sta-
tus verleihenden Merkmale, das > Gekiinstelte[]<, > Affektierte[]<?%, wiirde
vom Inhaber des legitimen kulturellen Kapitals enttarnbar sein. Das Bil-
dungskapital stellt damit Bourdieu zufolge nur einen Bruchteil des kultu-
rellen Kapitals dar.?53 Dem Aufsteiger wird man stets die Miihen seines

Aufstiegs angesichts [s]einer Verkrampftheit?5* ansehen kénnen. Das schu-

258 Bourdieu (1982), S. 27

259 A a.0,S. 122

260 Dag familidre kulturelle Kapital ist Voraussetzung fiir den Code abhéngigen Erwerb
des eigenen kulturellen Kapitals (vgl. Bourdieu/Passeron (1973), S. 96 und Bour-
dieu (1974), S. 189 f£.).

261 Bourdieu (1982), S. 121, vgl. auch S. 55 f.

262 Aa.0, 8. 124

Der Unterschied zwischen kulturellem Kapital und Schulwissen entspricht etwa der

Gegeniiberstellung von Bildung und Halbbildung bei Adorno (vgl. Adorno (1959)).

264 Bourdieu (2005), S. 37
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lisch Erlernte kann nicht das ererbte kulturelle Kapital substituieren. Die
Schule reproduziere sogar die gesellschaftliche Verteilung des kulturellen
Kapitals, wenn sie sich in der Vermittlung der herrschenden Kultur an die
Einprigungsweise®® der familiiren Ubermittlungsweise von Kulturkapital
orientiere, da diejenigen, denen der entsprechende Code fehle, benachteiligt
wiirden. Das, was der Bildungsauftrag der Schule zunéchst verspricht, kénne
quasi nicht erreicht werden und damit keine Aneignung des Codes statt-
finden, lediglich eine Akzeptanz des legitimen Geschmacks als solchen.266
Bourdieu geht sogar soweit zu sagen, dass die Schule den Lernenden ihre
sozial bedingten Grenzen in der gesellschaftlichen Hierarchie aufzeige — also,
dass der Schiiler aus einem sozial benachteiligten Umfeld in der Konfronta-
tion mit der Kunst der herrschenden Klasse durch den fehlenden Code in
seine Schranken derart verwiesen wird, dass er denkt, er wére selber Schuld
an seinem Versagen — und nicht seine Position im sozialen Raum.26”

Als Konsequenz formuliert Bourdieu:

Die sozialen Subjekte, Klassifizierende, die sich durch ihre Klassifizierungen
selbst klassifizieren, unterscheiden sich voneinander durch die Unterschie-
de, die sie zwischen schon und haflich [!], fein und vulgdir machen und in
denen sich ihre Position in den objektiven Klassifizierungen ausdriickt oder
verrdt.?68

Zusammenfassend gesagt ergibt sich damit ein Kreislauf zwischen Sozia-
lisierung und kulturellen Vorlieben: Abhéngig von der sozialen Herkunft
und der Kapitalstruktur sowie dem Kapitalvolumen resultiert ein Lebensstil
mit entsprechendem Habitus, durch den besonders die Felder der Bildung
oder modernen Kunst bedingt werden.2%? Der Habitus wiederum reprodu-
ziert auf legitime Weise die eigene Position im sozialen Raum aufgrund des
habituellen Geschmacks und der hieraus hervorgerufenen geschmacklichen
Entscheidungen auf jeglichen Feldern (hier schematisch dargestellt):

265 Bourdieu (1973), S. 103; es ist folglich nur konsequent, dass Bourdieu eine Offen-
legung dieser strukturierenden Strukturen in der Lehre verlangt (vgl. Bourdieu/
Passeron (1971), S. 82).

266 Vgl. Gebesmair (2001), S. 145

267 Vgl. Bourdieu (2001), S. 14, 21, Gebesmair (2001), S. 153

268 Bourdieu (1982), S. 25

269 Vgl. a.a.0, S. 18
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Kulturelles Kapital

Position im Soziales Kapital
sozialen Raum 2 Geschmack

Okonomisches
Kapital

Abgrenzungsmechanismen

Abbildung 4: Sozialer Raum und Geschmack als Kreislauf

Riickbezug auf die Fragestellung

Der Habitus als strukturierendes Element hat entscheidenden Einfluss auf
sdmtliche Handlungsbereiche eines Akteurs innerhalb einer Gesellschaft.
Dieser Einfluss verlduft unbewusst und entzieht sich damit weitgehend ei-
ner Regulierung. Die Entscheidungen, die etwa durch unseren Geschmack
getroffen werden, sind kaum vermeidbar. Ob wir eine Musik moégen oder
nicht, entscheidet sich in kiirzester Zeit — nicht nur in Abhéngigkeit von der
Musik selbst, sondern vielmehr durch das kontextuelle Gefiige, in dem sie
uns erscheint.

Der Habitus kann damit als eine Kraft verstanden werden, die unseren Blick
auf (kiinstlerische) Gegensténde schon a priori manipuliert. So ist die Frage
begriindet, ob ein rein wissenschaftlich-neutraler Blick auf mit Bedeutung
vorbelastete Inhalte wie Musik iiberhaupt moglich ist. Besonders in einem
spontanen kommunikativen Austausch zwischen Personen(gruppen) — wie
es im Unterricht der Fall ist — scheint eine Beeinflussung durch die Wert-
Sphére im Hinblick auf Bourdieus Erkenntnisse unumgénglich.
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2.3 Geschmack aus Sicht der psychologischen
Musikpadagogik

Die musikpéddagogische Wissenschaft beschéftigt sich mehr und mehr mit
dem Lernsubjekt und seinen Voraussetzungen.2”® Wie in Kapitel 1 heraus-
gearbeitet stehen dabei nicht nur Lerntheorien im Vordergrund; auch die
Gestaltung des Musikunterrichts orientiert sich an den Schiilern, wie etwa
die Toposdidaktik nach Ehrenforth signalisiert.

Der Musikgeschmack wird dabei jedoch weniger als Einflussgréfie auf die
Unterrichtskommunikation gesehen — dies ist der Ansatz der vorliegenden
Arbeit —, sondern vielmehr als mogliche Orientierung fiir die inhaltliche
Ausrichtung der Musikstunden.

Eine Ausnahme stellen die Uberlegungen zur sogenannten Un-Unterricht-
barkeit Populédrer Musik dar. Terhag beschreibt die Nicht-Didaktisierbarkeit
der jugendkulturellen Musik, die sich konstitutionell gegen die Kultur der
Erwachsenen (und damit auch gegen das Verstindnis von Musik und der
Auseinandersetzung mit ihr) richtet.?”! Die Offnung zur Musik des Schiilers,
wie in Kapitel 1 erwdhnt, wird als Gefahr fiir seine eigene Kultur und als
strukturell unmoéglich gesehen. Darauf bezugnehmend weist Rolle auf die
Moglichkeiten einer &dsthetischen Erfahrung durch die Beschéftigung mit
Populédrer Musik hin:

Dem Problem der Un-Unterrichtbarkeit ldsst sich begegnen, wenn die Schiile-
rinnen und Schiler Gelegenheit haben, ihre und die korresponsive Musikpra-

xis ihrer Mitschiiler interpretierend-imaginativ wahrzunehmen.?™?

Durch das Bewusstmachen der wertbehafteten Bedeutungsstrukturen soll
den Schiilern ein Raum geboten werden, um im Sinne einer dsthetischen
Bildung Erfahrungen sammeln zu kénnen. Im Musikunterricht sollen nicht
korresponsiv-verhaftete, sondern offene dsthetische Praxen realisiert wer-
den.?™ Der Geschmack wiirde damit Bestandteil der unterrichtlichen Aus-
einandersetzung mit Musik.

270 Vgl. Abel-Struth (1985), S. 249 ff.

271 Vgl. Terhag (1984); zum Begriff der Jugendkultur s. Pape (2007), S. 461 ff.
272 Rolle (2010), S. 56

273 Wallbaum (2007), S. 32
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Jugendkultur und Préferenzforschung

So steht in der Beschéftigung mit Musikgeschmack aus musikpéddagogischer
Perspektive hauptséchlich das Phanomen Jugendkultur im Fokus. Um die
korresponsive Funktion von Musik zum Gegenstand von Unterricht wer-
den zu lassen und eine reflexive Haltung der Schiiler zu erreichen, wird die
Funktionsweise von Musik bei Jugendlichen untersucht.

Diese Thematik ist Bestandteil des komplexen Bereichs der Préferenzfor-
schung. Im Gegensatz zum Geschmack, der als ldngerfristige Orientierung
gesehen wird, représentiert die Musikpréaferenz ein kurzfristigeres Bekennt-
nis fiir oder gegen eine Musik.?”* Wie im Kapitel zuvor deutlich wurde, ist
fiir die vorliegende Arbeit diese Unterscheidung nicht konstitutiv, da die
Einstellung zu Musik als Gesamtkomplex (als Biindel von Werten, Haltun-
gen, Einstellungen und Verhaltensmustern) gesehen wird: Musikgeschmack
beeinflusst préiferenzielle Entscheidungen und Préferenzen lassen sich zu ei-
nem {ibergeordneten Geschmack in Beziehung setzen. Sie sind nicht getrennt
voneinander zu verstehen.27®

Sei es im Kontext der Rundfunkforschung oder im Rahmen von Studien, die
sich zur Begrindung musikpddagogischer Konzepte mit den Préferenzen
Jugendlicher beschéftigen, — unzéhlige Ansidtze und Methoden zur Préfe-
renzforschung wurden bis dato entwickelt.?”® Von verbalen Fragebogen, in
denen Probanden z. B. auf einer Likert-Skala standardisierte Musikkate-
gorien bewerten sollen, iiber klingende Fragebégen und Verhaltensmessung
(z. B. die Hérdauer von Musikbeispielen im Testverfahren) bis hin zu physio-
logischen Beobachtungen (z. B. Herzschlag, Atmung oder Génsehaut beim
277) lassen sich weitgehend drei empirische Di-
mensionen feststellen: Die affektive Dimension (Gefiithlsduflerungen), die

Hoéren von Musikbeispielen

kognitive Dimension (Meinungséduflerungen) und die konative Dimension
(Handlungen).?™® Seit Beginn des 20. Jahrhunderts werden die Methoden
zur Messung dieser Dimensionen in zahlreichen Studien entwickelt und ver-

274 Vgl. Behne (1993), S. 339

275 Zur Entwicklung des Begriffs Préferenz s. Schulten (1990), S. 35 ff.

276 Vgl. Behne (1993), S. 340 ff. und Behne (2010), S. 384 fF.

277 Cohrdes et al. entwickeln auch eine Bewertungsmethode durch Bewegungsgrade der
Probanden (vgl. Cohrdes/Platz/Kopiez (2014))

278 Vgl. Gebesmair (2001), S. 84



2.3 Geschmack aus Sicht der psychologischen Musikpddagogik 49

feinert.?™ Inhaltlich geht es in den meisten Studien um eine Kategorisie-
rung und Ubersicht iiber die musikalischen Vorlieben der Probanden,?89
wobei diesen Methoden das Problem gemein ist, dass kaum alle Stile in den
Umfragen repriisentiert werden kénnen.28!

LeBlanc et al. entwickeln etwa einen klingenden Fragebogen?®?, den sie von
iiber 2000 Probanden beantworten lielen, um ein aussagekréftiges Ergeb-
nis zu erhalten. Die Teilnehmer wurden nach Alter in 14 Grades aufgeteilt
(von 6 bis 91 Jahren). Sie sollten 18 musikalische Werke aus drei Genres
(klassischer Bereich, Jazz und Rock) hinsichtlich ihres Geschmacks auf ei-
ner flinfstufigen Skala von I like bis I dislike einordnen. Das Resultat ist
iiberraschend:

We found that music preference means for the different styles were com-
paratively similar across grade levels.?®® Rockmusik wurde demnach iiber
alle Alterstufen hinweg durchschnittlich besser bewertet als die klassischen
Musikbeispiele; letztere lagen im Durchschnitt iiber den Bewertungen der
Jazz-Stimuli.?84

Dies lasst zunéchst auf geringe Differenzen im Musikgeschmack schlieflen.
Die Ergebnisse sind jedoch mit Vorsicht zu verwenden: Ohne Konfidenz-
intervalle fiir die Bewertungsskalen koénnen keine differenzierten Aussagen
iiber gruppeninterne Streuungen gemacht werden. Zudem wird die Proban-
denzahl von iiber 2000 in ihrer Représentativitit eingeschréankt, da die 14
Einzelgruppen zu den eigentlichen Aussagen fiihrten. Das Hauptproblem ist,
wie hiufig in derartigen Studien, die Musikauswahl; hierauf verweisen auch
die Autoren selbst.?8% Ein Genre lisst sich kaum in seiner Vielschichtigkeit
durch eine Hand voll Werke darstellen.286

279 Vgl. Abeles (1980), S. 108, 113

280 Eine Ubersicht bietet z. B. Abel-Struth (1985), S. 246 ff.; ein Beispiel stellt
LeBlanc (1979) dar.

281 Vgl. Behne (1993), S. 342 f.

282 Im Gegensatz zu einem Fragebogen, bei dem z. B. Song-Titel zur Bewertung auf-
gelistet sind, werden bei einem klingenden Fragebogen die musikalischen Stimuli
vorgespielt.

283 LeBlanc etal. (1996), S. 49

284 TLeBlancs entwickelte theory of music preference kann bei Behne (2007), S. 433 ein-
gesehen werden. Sie spielt fiir die vorliegende Arbeit jedoch keine Rolle.

285 Vgl. LeBlanc etal. (1996), S. 58

286 Mit der Messbarkeit von Musikgeschméckern und -priferenzen beschéftigt sich Flei-
scher (2012) ausfiihrlicher.
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AuBlerdem muss darauf hingewiesen werden, dass sich die Positionierung zu
fremder Musik im Laufe des Lebens verédndert. Von den anfinglichen Ein-
fliisssen der Eltern bis hin zur stringenteren Phase der Pubertét verdichtet
sich das Repertoire der Musik, die einem geféllt. Im Erwachsenenalter 6ff-
net sich jedoch der Horizont wieder mehr dem Unbekanntem.?%” Letztend-
lich wird das Lebensalter doch als wirksamste Determinante musikalischer
Priferenzen®8® betrachtet.

Beeinflussende Faktoren des Musikgeschmacks

Neben kategorisierenden Erhebungen musikalischer Préaferenzen stehen auch
die Einflussfaktoren des Musikgeschmacks unter wissenschaftlicher Beob-
achtung. Nicht nur das schon erwahnte Alter spielt bei der Entstehung des
Geschmacks eine Rolle. Ginocchio bestétigt etwa den Zusammenhang von
musikalischen Préferenzen und Geschlecht, Herkunft sowie der Intensitét,
mit der man sich mit Musik beschéftigt.28° Ahnlich wie Ginocchio kommt
Fung zum Ergebnis, dass eine positive Bewertung von Musik mit der fa-
miliarity**° eines Werkes — wie familiir es einem also vorkommt — zusam-
menhéngt. Die Bewertung von Musik richtet sich folglich nicht nur nach der
Musik als solcher, sondern auch nach ihrem Kontext und dem des hérenden
Subjekts.?91

Cohrdes geht einen Schritt weiter und untersucht in Anlehnung an Abrams
das Bestreben zur optimalen Distinktheit Jugendlicher durch den Musik-
konsum. Demnach wiirde Musik préferiert, die ein ausgeglichenes Majf$ an
Assimilation und Distinktion (bereithdlt)**?. Die Images von Musikern sei-
en dafiir geeignete Primes; mit einem optimalen Verhéltnis zwischen Fremd
und Eigen wiirde die gleiche Musik besser bewertet.23 Ahnlich verhlt es
sich mit der Komplexitidt von Musik, die in einem optimalen Verhéltnis
zwischen Uberfrachtung und Unterforderung stehen solle.?* Allerdings er-

287 Vgl. Behne (1993), S. 345 f. sowie Schulten (1981), S. 89 ff.

288 Abel-Struth (1985), S. 248; vgl. Behne (2007), S. 421

289 Vgl. Ginocchio (2006)

290 Fung (1996), S. 60

291 Vgl. Hargreaves/North (2010), S. 519 und Behne (1993), S. 345

292 Cohrdes/Lehmann/Kopiez (2011), S. 88

293 Mit der visuellen Bedingtheit von Musik beschéftigen sich auch Barthelms/
Gembris (1987) — speziell zum Thema Mode.

294 Vgl. Schulten (1990), S. 74 in Bezug auf die hedgehog-Theorie von Walker
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scheint es schwierig, Kategorien festzulegen, in denen Komplexitit gemessen
werden kann — schlieflich muss es nicht immer die harmonische Konstrukti-
on sein, ein aufwendig gestalteter Sound kann ebenso als komplex empfun-
den werden. Dieses Merkmal hidngt damit ebenfalls mit der musikalischen
Sozialisation des Horers zusammen.?%

Zu einem derartigen Austarieren gehort auch der Einfluss von Minoritaten.
Lehmann untersucht empirisch die Auswirkungen gezielter Einfliisse von
Minoritdten auf die Bereitschaft, sich mit bestimmten musikalischen Ge-
genstanden zu beschéftigen: Minoritdten erzeugten dabei ein starkeres In-
teresse an musikbezogenen Themen??® — auch unabhingig von der sozialen
Verortung der Minoritédtsmitglieder.

Ahnlich spielt die Prasentation (etwa bei einer Live-Vorfithrung) der Musik
eine Rolle fiir ihre Bewertung. Platz kommt zum Ergebnis, dass mehr oder
weniger auffdllige Bewegungen des Musikers (Augen genauso wie Arme und
Beine) mit den Einschitzungen der Rezipienten korrelieren.?97

Eine weitere Grofle in der Entstehung von Musikgeschmack ist die sozia-
le Herkunft. Schiiler mit unterschiedlichem sozialen Background beurtei-
len Neue Musik und die Auseinandersetzung mit ihr unterschiedlich positiv
respektive negativ — was die These Bourdieus (Kapitel 2.2) musikwissen-
schaftlich unterstiitzt.2°® Im Kontext der Entwicklung ihrer Musikpriferenz-
Relations-Theorie (M-R-T) schlieit Schulten aus den Selbsteinschitzungen
ihrer Probanden ebenfalls, dass habituelle, soziale Vorpragungen ein wich-
tiger Einflussfaktor auf Praferenzen (und Postferenzen — also Abneigungen)
sind.??? Im Mérz 2013 kommt He8 bei der Tagung Kulturelle Identitit und
soziale Distinktion in Kassel zu ganz dhnlichen Befunden fiir den Bereich des
musikpraktischen Unterrichts. Demnach bestiinde eine deutliche Korrelati-
on zwischen Bildungsnihe und der Priferenz klassischer Musik.?° Zudem
stelle sich die Frage, ob das musikpraktische Angebot der Schule habitus-
reproduzierende Einfliisse haben konnte. Kramer/Helsper untersuchen die
Passung zwischen dem sekundéren Schiilerhabitus einerseits, der der Schule

295 Vgl. Gebesmair (2001), S. 51
296 Lehmann (2011), S. 194

297 Vgl. Platz/Kopiez (2013)
298 Vgl. Bastian (1980), S. 79
299 Vgl. Schulten (1990), S. 177
300 Vgl. HeB (2013)
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dienlich sein soll bzw. von der Schule eingefordert wird und von Schulform
zu Schulform unterschiedlich ausfallen kann, und dem priméren (familidren)
Habitus andererseits.

(...) erst das Zusammenspiel je spezifischer schulischer und familiarer Riu-
me in Gestalt unterschiedlicher Schule-Milieu-Passungen und entsprechen-
der primdrer und sekunddrer Habitushomologien oder -divergenzen [erzeugt]
das Spektrum wvon transformatorischen und reproduktiven Bildungsoptio-
nen.301

Folglich wird davon ausgegangen, dass der Habitus unter bestimmten Be-
dingungen transformierbar sei; gleichzeitig weisen die Autoren aber darauf
hin, dass fiir eine gesicherte Aussage noch Léngsschnittstudien erforderlich

302 psher zu erforschen. Auch

seien, um etwaige Prozesse der (An-)Passung
HeB unterstreicht, dass habitusbedingte Einstellungen3®® nur bedingt (etwa
durch das schulische Musikangebot) kompensiert werden kénnten; habitus-
reproduzierende Effekte seien ebenso deutlich auffindbar — etwa durch die
Tatsache, dass intensive musikalische Angebote besonders von bildungsna-

304 Einstellungsverinderungen zu be-

hen Familien angenommen wiirden.
stimmten Musiken oder Umgangsweisen mit Musik sind wahrscheinlicher,
wenn sich auch andere Umstédnde (familidrer Natur, im Freundeskreis etc.)
verdndern.??® In Auseinandersetzung mit Schulzes Theorie der Erlebnisge-

sellschaft stellt Gebesmair eine erhohte soziale Mobilitit3°® fiir die Gesell-

301 Kramer/Helsper (2010), S. 115; so wie hier der von der Schule eingeforderte Habi-
tus untersucht wird, steht in Kapitel 4 der praktizierte Habitus der Lehrkréfte im
Zentrum der Betrachtung.

302 Ala.0, 8. 121

303 Mit Einstellung ist i. A. ein Bereitschaftszustand gemeint, der durch Erfahrungen

beeinflusst wird und das (kognitive, affektive, psychomotorische) Verhalten einer

Person zu Objekten, mit denen sie in Kontakt tritt, wiederum beeinflusst (Abel-

Struth (1985), S. 230).

Vgl. He (2013); zu einem &hnlichen — wenngleich normativ geprigten — Ergebnis

kommt Abel-Struth (1985), S. 307, wenn sie zwischen Werturteil und Werthaltung

differenziert.

Vgl. a.a. O., S. 233. Ohme findet etwa heraus, dass fremde Musiken tendenziell besser

von Schiilern aufgenommen werden, wenn sich Zusammenhinge zu bei den Klassen-

kameraden bekannterer Musik herausstellen (vgl. Ohme (2008), S. 284).

306 Gebesmair (2001), S. 183 ff.; die Mobilitét ist vergleichbar mit dem Zerfall der
Milieus und der dadurch bedingten Erschwerung der Identitdtsbildung wie sie Gie-
secke (1997), S. 97 im Zuge der Pluralisierung der Gesellschaft erldutert.

304

305
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schaft der zweite Halfte des zuriickliegenden Jahrhunderts fest; sie solle ge-
nau diese flexibleren Lebensumsténde ermoglichen. Hieraus resultiere, dass
ein kulturelles Kapital fiir eine ,gute’ Position im sozialen Raum weitaus
breiter angelegt sein miisse, als es Bourdieus Perspektive noch zeigte. Die
legitime Kultur umfasse nicht mehr nur die als solche verstandene Hochkul-
tur. Die Uberschreitung von Geschmacksgrenzen als kulturelle Prawis [ge-
winnt] an Bedeutung.?°”

Dies steht jedoch nicht im Widerspruch zu Bourdieu. Auch er sieht die
Veréanderbarkeit der Kapitalien. Die sozialen Schichten miissen sie stets an-
passen, um Assimilationsmoglichkeiten der anderen Klassen(fraktionen) ver-
hindern zu konnen. Nicht zuletzt wird dies in Bourdieus Auseinandersetzung
mit der Bildungsexpansion deutlich.?%® Gleichzeitig darf die Mobilitdt nicht
iiberbewertet werden, da nach Bourdieu die Klassenfraktionen dazu neigen,
im Dunstkreis ihrer eigenen Umwelt zu verharren.?’® Unabhingig davon
signalisiert Behne mit Bezug auf Neuhoff, dass diese (von Behne so bezeich-
nete) Allesfresser-Hypothese3'0
Horer widerlegt wurde.

in neueren Studien zumindest fiir deutsche

Eine weitere Einschrankung Bourdieu betreffend will Rossel feststellen: Mit

311 sei das Rezipieren von Musik

dem Verweis auf Behnes Hoérertypologie
mehrdimensional und nicht ausschliellich vom Volumen des kulturellen Ka-
pitals abhéngig. Rossel sieht die Existenz von oberflichlichen und emotio-
nalen Rezeptionsformen in einer Befragung von Opernbesuchern als Indiz
dafiir, dass die analytische Decodierung nach Bourdieu nicht Zugangsvor-
aussetzung zur klassischen Musik sei.?'? Das Publikum bestiinde damit auch
aus bildungsfernen Milieus. Fiir den Unterricht heifit dies, dass unterschied-
liche Behandlungsweisen von Musik zu unterschiedlichen Rezeptionsverhal-
ten und entsprechenden Bewertungen fiihren kénnen.?'3 Letztendlich wi-
derspricht Roéssels Studie dem Habituskonzept Bourdieus nicht; Rdssel fasst

307 Gebesmair (2001), S. 238

308 YWeiterfithrend hierzu vgl. Doelle (2014)

309 Diese Einschrinkung sieht auch Gebesmair, wenngleich er eine Steigerung der Mo-
bilitat feststellt (s. Gebesmair (2001), S. 153, 193).

310 Behne (2007), S. 434

311 Vgl. etwa Behne (1983), S. 11 ff.

312 vgl. Rossel (2009), S. 251

313 Probleme des Sprechens iiber Musik (als eine Rezeptionsform) werden in Le-
grand (2014) behandelt.



54 2 Eine soziologische Perspektive auf Musikunterricht

den Begriff der Decodierung lediglich zu eng: als musiktheoretische Analyse
eines Werkes. Bourdieu hingegen deutet darauf hin, dass unterschiedliche
Umgangsweisen mit ein und derselben Musik schon auf unterschiedliche
Klassenfraktionen bzw. Habitus schlieflen lassen (s. Kapitel 2.2).

Sei es die Abhéngigkeit der musikalischen Préferenzen von sozialer Her-
kunft, Alter, Stress®!4, von der eigenen Persénlichkeit®'® bzw. dem Selbst-
konzept3'%, von dem Einfluss der Medien3'”
zes von Musik3'® — eines ist deutlich: Die Entstehung von Musikgeschmack
und individuellen oder korresponsiven Musikpréaferenzen3' hingt mit un-
terschiedlichsten Einflussfaktoren zusammen.3?° Theorien zur Entwicklung
und Beeinflussung musikalischer Préaferenzen, die fiir die Musikpadagogik
aussagekriftig sind — wie die von Behne oder LeBlanc —, fasst Schulten
zusammen.??! Da es in der vorliegenden Untersuchung um die Funktion
von Musik bzw. den Einfluss geht, den die Musik auf Einstellungen im
Umgang mit ihr haben kann, sind die hier vorgestellten Aspekte der Ge-
schmacksentwicklung nachrangig.3??

oder von der Art des Einsat-

Funktionen von Musik

So unterschiedlich die Einflussfaktoren auf musikalische Vorlieben sind, so
unterschiedlich sind auch die Funktionen, die Musik im Leben einnehmen
kann. Gerade im Jugendalter wird Musik zur Stimmungsregulation einge-
setzt,32% motorische Handlungen (wie Tanzen) werden unterstiitzt und Mu-
sik dient der Verarbeitung von Erinnerungen.??? Die wichtigste Funktion
von Musik scheint aber ihre soziale Rolle zu sein. Genauso wie die indivi-

314 Vgl. Getz/Marks/Roy (2014)

315 Vgl. Dunn/de Ruyter/Bouwhuis (2012)

316 Vgl Miiller (1998), S. 72

317 Vgl. Behne (2002)

318 Vgl. Schifer/Sedlmeier (2009)

319 7um Konzept der Asthetischen Rationalitit nach Seel, auf die sich die Korresponsi-

vitét bezieht, vgl. Wallbaum (1996).

Gebesmair betitelt diese auch als Determinanten des Musikgeschmacks (Gebes-

mair (2001), S. 99).

321 Vgl. Schulten (1990), S. 53 ff.

322 Eine systematisierende Zusammenfassung zahlreicher Studien zum Thema Responses
to music bieten Abeles (1980) und (aktueller) Hargreaves/North (2010).

323 Vgl. DeNora (2008), S. 78

324 Vgl. de la Motte-Haber (2002), S. 173 f.

320
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duelle Einbettung in soziale Kontexte den Geschmack beeinflussen (s. o.),
beeinflusst der Musikgeschmack auch den eigenen sozialen Kontext.32® Die
Auswahl der gehorten Musik ist damit Bestandteil einer sozialen Strategie
und dient als Ressource der Identifikation oder Abgrenzung3?%. Musik ist
hiufig stark emotional besetzt und stellt fiir die Gruppenfindung (Peers)
eine Art Bezugssystem zur Verfiigung.3?” Die eigene Identitit wird mit der
srichtigen” Musik in Abgrenzung zu anderen (besonders den Erwachsenen)
unterstrichen.3?8

Das Bediirfnis, eine individuelle Identitét zu gestalten, wird durch den Um-
stand gefordert, dass sich der Jugendliche in einer Lebensphase befindet, in
der er weder Kind noch Erwachsener, weder Fisch noch Fleisch3?? ist. Das
heifit, er kann keines dieser Bezugssysteme fiir sich beanspruchen. Zur Ori-
entierung in der Gesellschaft schafft er sich sein eigenes, das ihn mit einer
Reihe an Werten und Einstellungen versorgt und ein fehlendes Zugehorig-
keitsgefiihl dahingehend kompensiert, dass diese Werte in der Peer-Gruppe
geteilt werden.330

Die Bedeutungen der Musik fir die jeweilige Gruppe von Jugendlichen kann
sich musikimmanent manifestieren (etwa im HipHop durch die Texte); je-
doch werden die Bedeutungen (...) mehr vom musikalischen Umfeld als von
den musikimmanenten Strukturen selbst geprégt. 33! Musikalische Einstel-
lungen sind nicht separat zu verstehen; sie miissen im Kontext von Ver-
haltensweisen und spezifischen AuBerungsformen wie Mode, Sprache oder
Kenntnisse iiber die Pop-Stars (also dem Habitus) betrachtet werden.332
Diese Funktionsbestimmung legt die Vermutung nahe, dass Musik, die nicht
der Musik der einzelnen Jugendlichen entspricht, im Unterricht zu Kompli-
kationen und Unmut fithren kénnte.

325 Vgl. die strukturierende und zugleich strukturierte Rolle des Geschmacks bei Bour-

dieu (Kapitel 2.2.).

326 Vgl. Gebesmair (2001), S. 74

327 Vgl. Bell (1971)

328 Genauer in Gembris (2009), S. 337

329 Bell (1971), S. 84

330 Vgl. a.a. O, vgl. auch Abel-Struth (1985), S. 242; eine ausfiihrlichere Darstellung der
Funktionen von Musik fiir Jugendliche bietet Pape (2007), S. 463 ff., wo auch auf
Schwierigkeiten dieses Forschungsgebiets eingegangen wird.

331 Rosing (1997), S. 1143

332 Vgl. Abel-Struth (1985), S. 243 f.
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Die Diskrepanz im Musikgeschmack zwischen Schiiler- und Eltern- bzw. Leh-
rergeneration ist ein Indiz dafir, daf$ [!] man sich — vor allem auf der emo-

tionalen Ebene — hdufig nichts mehr zu sagen hat.333

Musikunterricht (vor allem wertvermittelnder Unterricht) kénnte schnell als
Konkurrenzveranstaltung zur Lebenswelt der Schiiler verstanden werden
und somit eine Art Bedrohung der Eigenwelt des Adoleszenten bedeuten.?3*
Es sei an dieser Stelle vorweggenommen, dass sich dieses Konfliktpotential
in den hier vorgenommenen Fallanalysen (Kapitel 4) nicht als strukturel-
les Problem des Musikunterrichts aufdréangt. Die Interpretation der Unter-
richtsinteraktion zeigt keine Gegenwehr der Schiiler, die den unterrichtsspe-
zifischen musikalischen Gegenstand betreffen. Dies kénnte damit zu tun ha-
ben, dass Musik besonders im Jugendalter kontextbezogen gehort wird. So
stellt DeNora Parallelen zwischen Musik und sozialen Formen?35 fest. Das
Horverhalten, die Art, mit der man Musik begegnet, héngt weniger von der
Musik an sich, als von der Funktion ab, die der Musik in der Situation des
Hérens zugeschrieben wird.336 Identitéitsstiftende Musik ist statistisch eng
mit dem Musikgeschmack verbunden; andere Umgangsweisen (wie emotio-
nale Stimulierung, Mood-Management, korperliche Aktivierung) korrelieren
hingegen weniger mit der individuell priferierten Musik.?3” Zu einem #hn-
lichen Ergebnis kommt Schulten in ihrer Musikpréferenz-Relations-Studie.
Dort stellt sie heraus, dass die Musikauswahl, die man gerne héren méochte,
situativ bedingt changieren kénnen.338

Naheliegend scheint die Konsequenz, dass der Musikunterricht keinen Le-
bensbereich darstellt, in dem die behandelte bzw. zu behandelnde Musik
von den Jugendlichen auf der Ebene der Identitdt verstanden wird, und
damit tendenziell nicht als ,Gefahr’ fiir die eigene Musik, das musikalische
Ich, gilt. Auch wenn man davon ausgehen muss, dass ein habituelles Re-
zeptionsmuster situationsiibergreifend das Hoéren beeinflusst, kénnten die

333 Behne (1996), S. 8

334 Q. hierzu Harnitz (2002), S. 185, 193

335 DeNora (2008), S. 77

336 Vgl. Behne (1986), S. 178 f.; weiterfiihrend: Behne (2009), Gebesmair (2001), S. 55 fF.
und 63 ff.

337 Vgl. Schifer/Sedlmeier (2009) und zusammenfassend: Cohrdes/Lehmann/
Kopiez (2011), S. 84

338 Vgl. Schulten (1990), S. 177
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fehlenden Komplikationen darauf verweisen, dass der Unterricht Rezepti-
onsweisen fordert, die das musikalische Erleben positiv beeinflussen.?3° Zu-
mindest kénne man feststellen, dass habituell fremde Musik weniger emo-
tional, intensiv, affektiv und vegetativ wahrgenommen werde — dafiir trete
das strukturelle Héren®*° in den Vordergrund.

Ein anderer Erklarungsansatz fiir die Konfliktfreiheit bei den Schiilern kénn-
te das Autoritdtsargument sein: de la Motte-Haber weist darauf hin, dass
bei einer positiven Bewertung der Lehrkraft die vorgestellte Musik des Un-
terrichts eher positiv bewertet werden kann.?*' Lehmann fasst diese Ein-
flussgroBe in seiner Studie zu Elaborationseinfliisssen Jugendlicher unter den
Begriff des Experteneinflusses.?42

Musikgeschmack im Erwachsenenalter

Der Fokus musikpéddagogischer Forschung zum Thema Geschmack ist deut-
lich auf das Jugendalter gelegt. Einstellungensverianderungen von Erwach-
senen — oder gar Lehrern in ihrer spezifischen Vermittlerrolle — werden selte-
ner untersucht.?*3 Grundsitzlich besteht ein Untersuchungsproblem darin,
herauszufinden, ob es sich bei Studienergebnissen um Kohorteneffekte oder
tatséichliche Alterseffekte handelt. So kann eine momentan gemessene héhe-
re Beliebtheit klassischer Musik bei dlteren Menschen nicht ausschlielich
mit dem Alter erklart werden. Vielmehr konnte es sein, dass diese Musikrich-
tung eine groflere Rolle fiir die Befragten in ihrer Jugendzeit eingenommen
hat.?** Dieses Erklirungsmuster scheint wahrscheinlich, zumal man davon
ausgeht, dass die in der Jugendzeit emotional, affektiv beladene Musikre-
zeption bis weit ins hohere Alter nachhaltig wirkt.34°

Wenngleich sich die Funktionen des Musikhorens mit der Zeit verdndern: Die
motorisch-vegetativen Umgangsweisen, die in der Jugend eine grifiere Rolle

339 Vgl. Lehmann (1993), S. 90 f.

340 A a.0, S. 83

341 Vgl. de la Motte-Haber (2002), S. 204 f.; derartige Einstellungsbedingungen arbeiten
Graml/Reckziegel (1982) auf (systematisiert z. B. auf S. 23).

342 Vgl. Lehmann (2011), S. 196

343 Vgl. Gembris (2008), S. 183; er bietet hier eine Zusammenstellung der Forschungs-
ergebnisse.

344 Vgl a.a. 0., S. 184, Gembris (2009), S. 344, 357

345 Vgl. Abel-Struth (1985), S. 235
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spielten®40, triten im Alter zu Gunsten einer aktiven Stimmungsregulation
in den Hintergrund.?*” Einhergehend mit dem Wandel der Lebensbedin-
gungen sowie der Wertorientierungen (etwa durch Familie, Kinder, Beruf
etc.) solle Musik im Alltag Routinearbeiten unterstitzen und gute Laune
erhalten.3*8

In der dritten Lebensspanne, nach dem Berufsleben, kann der bewusstere
Umgang mit Musik wieder zunehmen; man hat mehr Freizeit und kann
sich in dhnlicher Weise mit Musik beschiftigen, wie in der Adoleszens.?*"
Das heif3t nicht, dass die soziale Funktion erneut in den Vordergrund riickt.
Vielmehr ginge es nun um die Kompensation von Alleinsein und Stille3>°.
Zudem steige der &sthetische Wert von Musik; es werde sich weniger der
sozialen Rolle von Musik, als ihrer Gestaltung gewidmet. Dies konne die
Begeisterung fiir komplexere Musik férdern.3%!

Erweiterung der Forschungsfrage

Weitgehend unberiihrt bleibt in der Préferenzforschung die Frage, ob die
aufgefiihrten Bedingungen und Auswirkungen des Musikgeschmacks einen
Einfluss auf die musikpddagogische Vermittlungsarbeit haben. Zwar gibt es
die beschriebene Tendenz, den Musikgeschmack sowie die musischen Um-
gangsweisen der Schiiler in den Unterricht zu integrieren, offen aber bleibt,
inwieweit dem Lehrer die Rolle(n) des Geschmacks bewusst sind, in welcher
Rolle er sich innerhalb der Geschmacksentwicklung des Schiiler sieht und
ob er sich selbst durch seinen Geschmack ebenfalls im sozialen Gefiige der
Klasse (entweder durch Abgrenzung oder Assimilation) positioniert.

Die vorliegende Untersuchung moéchte die Funktionen des Geschmacks im
Erwachsenenalter bzw. im Vermittlungswesen erforschen. Die Frage nach
dem Einfluss des Geschmacks bzw. seiner sozialen Funktion auf die (unbe-
wusste) Positionierung zwischen Werte vermittelndem und wissenschaftlich
neutralem Unterricht erscheint auch vor dem Hintergrund der musikpsycho-
logischen Erkenntnisse als grundlegend fiir das Fach Musik.

346 Vgl. Gembris (2008), S. 185

347 Vgl. Schramm/Vorderer (2002), S. 124; im Jugendalter scheint diese eher unbewusst
zu verlaufen.

348 Gembris (2009), S. 349

349 Vgl. a.a. 0, S. 350

350 Gembris (2008), S. 185

351 Vgl. Abel-Struth (1985), S. 305
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Grenzen der statistischen Perspektive

Anhand des Einblicks in die aktuelle musikpsychologische Auseinanderset-
zung mit dem Thema Musikgeschmack wird ersichtlich, dass die statistische
Perspektive zwar Auswirkungen von Hintergrundiiberzeugungen behandelt,
allerdings nicht in realen kommunikativen Settings wie dem einer Unter-
richtssituation. Dies mag vor allem daran liegen, dass das methodische Vor-
gehen standardisiert ablaufen muss, um den Ergebnissen die statistische
Validitét zuschreiben zu kénnen. Das Herausstellen einzelner Variablen, ka-
tegorisierter Stimuli und Items soll die Untersuchung genau abgegrenzter Ef-
fekte ermoglichen. Fiir das Aufzeigen und Einordnen zwischenmenschlicher
Strukturen im natiirlichen Unterrichtsgeschehen wird sich die vorliegende
Arbeit daher einem anderen methodischen Ansatz widmen (vgl. Kapitel 3).
Eines ist jedoch deutlich geworden: Der Geschmacksbegriff im Bereich Mu-
sik hat viele Facetten und steht in enger Verbindung zu verwandten Themen
wie Emotion, Horverhalten, korperlichem Befinden, Haltung, Einstellung
oder auch Personlichkeit.?>? Fiir den Fortgang der vorliegenden Studie legi-
timieren die Wechselwirkungen dieser Aspekte ein weitergefasstes Versténd-
nis von Musikgeschmack und erméglichen einen sinnvollen Riickbezug des
Geschmacksbegriffs auf die Thematik von Neutralitdt und Wertstandpunkt.

2.4 Zwischenbetrachtung

Es hat sich in der Aufarbeitung des Wissenschaftsbegriffs nach Weber schon
angedeutet, dass der neutrale Blick einer Wissenschaft durch normative Ein-
fliisse verzerrt werden kann. Fiir einen Menschen, der in normativen gesell-
schaftlichen Strukturen sozialisiert ist, erscheint es schwierig, wissenschaft-
lich neutral auf bestimmte Untersuchungsgegenstdnde — besonders solche,
die gesellschaftliche Strukturen zum Thema haben — zu blicken. Dennoch
hebt Weber hervor, dass die Vermengung der Sphére der Werte mit der
der Wissenschaftlichkeit logisch nicht tragbar ist. Sie fithrt in einen argu-
mentativen Engpass. Das Heranziehen normativer Werte zur Beurteilung

352 Vgl. Fleischer (2012), S. 23; fiir Behne entwickele sich aus diesem Geflecht das Mu-
sikalisches Konzept eines Musikkonsumenten (s. Schulten (1990), S. 54).
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eines empirischen Befunds wiirde dessen Objektivitdt nivellieren; anders-
herum kann aus einem analytischen Ergebnis keine unmittelbare deduktive
Handlungs- oder Uberzeugungsempfehlung resultieren, da die handlungs-
steuernden Motive zu vielschichtig und diffus in sich stets verdndernden
gesellschaftlichen Zusammenhéngen verankert sind.

In seiner auf sprechaktlogische Differenzen aufbauenden Analyse der mo-
dernen Gesellschaft zeigt Habermas die strukturelle Unabhéngigkeit un-
terschiedlicher Realitdtsebenen. Dabei unterscheidet er nicht nur zwischen
zwei, sondern drei Bedeutungswelten, die sich in der alltdglichen Kommu-
nikation ausdifferenziert haben (damit wird das Feld zunéchst von der Leh-
re (Weber) auf die allgemeine Kommunikation ausgeweitet): Die objektive
Welt der Gegenstéinde als neutrales Verstandnis der Objekte (verschiedens-
ter Arten), die soziale Welt, in der Normen und intersubjektive Werte aus-
gehandelt werden, und die subjektive Welt, die das Subjekt den iibrigen
Welten gegeniiberstellt.

Habermas entwickelt drei entsprechend unterschiedliche Wirklichkeitsebenen
(Wahrheit, Richtigkeit und Wahrhaftigkeit), vor deren Hintergrund man
Geltungsanspriiche erheben kann. Diese Geltungsanspriiche bedingen sich
nicht gegenseitig, sie sind sinnlogisch nicht voneinander abhingig, wie er
anhand der Gegeniiberstellung verschiedener Handlungsformen zeigt (wenn-
gleich es vorkommen kann, dass mehrere Welten gleichzeitig thematisch wer-
den — dann allerdings unterschiedliche Gegenstande betreffen). Verlasst man
die Ebene der Kommunikation und begibt sich auf die Ebene gesellschaftlich
iibergeordneter oder ordnender Strukturen, sind die drei Rationalitédtsberei-
che auf verschiedene Weisen institutionalisiert.

Bourdieu liefert nun mit seinem Verstédndnis sozialer Zusammenhénge ein
Konzept, bei dem sich die Frage stellt, ob die Vermengung der Wertsphéren
unumgénglich wird — insbesondere fiir den Bereich der Kunstvermittlung.
Es wurde deutlich, dass die Wahrnehmung von Kunst, Musik oder Litera-
tur eng mit der sozialen Vorpragung bzw. den unbeeinflussbaren Existenz-
bedingungen korreliert. Der die Welt strukturierende und durch die Welt
strukturierte Habitus kann als eine Art Filter verstanden werden, durch
den wir die Welt wahrnehmen, kategorisieren und quotieren. Je nach habi-
tueller Disposition gelingt oder misslingt die Dekodierung kultureller Giiter,
woraus Entscheidungen resultieren, die den Grad der Auseinandersetzung
mit besagten Giitern betreffen. Diese Giiter wiederum (auch als abstrak-
te Gegenstinde der objektiven Welt zu verstehen) dienen als Medien bzw.
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Merkmale zur Bestédtigung, Sicherung und Reproduktion der eigenen sozia-
len Lage im Raum und damit der legitimen Kultur sowie zur Abgrenzung
gegeniiber anderen Milieus.

Es resultiert die Frage, ob (wie im folgenden Diagramm dargestellt) ge-
schmackliche bzw. habituelle Dispositionen eine neutrale, wissenschaftliche
Auseinandersetzung (besonders im Bereich Kunst) beeinflussen.

Wissenschaftlich-
) keit : Wertstandpunkt

Objektive Welt | Soziale Welt | Subjektive Welt

Abbildung 5: Der Einfluss des Geschmacks auf die Wertsphéaren

Der Musikunterricht, der wie in der Hinfiihrung erldutert als Kultur dar-
stellende, praktische Erfahrungen bereitstellende, Geschichte aufarbeitende
und ethnologisch neutrale formelle Institution gesehen wird, wére nach We-
ber auf Seiten der wissenschaftlichen Arbeit einzuordnen. Im Rahmen der
ausdifferenzierten Gesellschaft nach Habermas wére die Institution Schule
weniger auf Seiten der sozialen oder subjektiven als der objektiven Welt zu
verorten. Vor dem Hintergrund des Bourdieu’schen Habitus-Konzepts kénn-
te das Selbstverstdndnis des Musikunterrichts aus dem Gleichgewicht seines
didaktischen Leitbilds geraten.

Vergleich zur Forschung iiber den Religionsunterricht

Ein dhnlicher Untersuchungsgegenstand findet sich in der Unterrichtsfor-
schung rund um den Religionsunterricht. Tiedtke/Wernet etwa untersuchen
das Fach Lebensgestaltung — Ethik — Religionskunde (LER) dahingehend, ob
es als wissenschaftlich neutrale Alternative zum werteorientierten Religions-
unterricht funktioniert. Dabei stellt sich heraus, dass auch LER nicht auf

den Anspruch lebenspraktischer Unmittelbarkeit®>3 (d. h. einer Werte ver-

353 Tiedtke/Wernet (1998), S.737
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mittelnden Intention) verzichtet. Das Unterrichtsfach LER und der moder-
ne Musikunterricht weisen insofern vergleichbare Elemente auf, da in beiden
Féllen Uberzeugungen potentiell der Vermittlung bereitstehen, ihnen aber
wissenschaftlich neutral begegnet werden soll. Ahnlich wie der Versuch des
Fachs LER einer verwissenschaftlichten Gesellschaft zu entsprechen, wen-
det sich der Musikunterricht von einem normativen Musikverstiandnis, wie
es Adorno am ehesten zuzuschreiben wére, ab und versucht — folgt man dem
postulierten Programm des Faches —, einen neutralen (wenngleich involvier-
ten°*) Blick auf Musik zu vermitteln. Im empirischen Teil der vorliegenden
Arbeit soll untersucht werden, ob sich dieses Postulat in der Praxis bestétigt.
Es sei an dieser Stelle noch darauf hingewiesen, dass der Gedanke, Unter-
richt sowohl als Ort formeller wie informeller Praxis zu sehen, nicht neu ist.
So arbeitet etwa Parsons die Selektions- und Sozialisationsaufgabe des Un-
terrichts heraus3®®; Prange beschreibt verschiedene Modi bzw. Bauformen
des Unterrichts, in denen, abhéngig vom aktuellen Modus, neben dem in-
haltlichen Arbeiten Zwischenmenschliches aufgearbeitet werden kann.3>¢ Im
vorliegenden theoretischen Modell wird jedoch der unmittelbare Einfluss der
Sphéren aufeinander unterstellt. Es geht nicht um das Austarieren schlich-
ter sozialer Missstinde als Nebenverdienst des Unterrichts, sondern um den
habituell bedingten Blick auf die primér unterrichtlichen Gegenstédnde bzw.
umgekehrt: die Verwendung unterrichtlicher Gegensténde zur Kennzeich-
nung und Ausgestaltung habitueller Unterschiede (bzw. habitueller Werte).

Einordnung der Forschungsfrage

Die in Kapitel 1 herausgearbeitete Forschungsfrage gliedert sich in die hier
entwickelte Fusion soziologischer Theorien: Kann der Einfluss des geschmack-
lichen Horizonts bei den Teilnehmern des Musikunterrichts wiedergefunden
werden? Oder anders: Wo — zwischen Wertevermittlung und wissenschaft-
licher Neutralitdt — lasst sich das Selbstverstdndnis von Musikunterricht in
der Praxis einordnen?

354 In Kapitel 3.4.2 wird niher darauf eingegangen, inwieweit das musikpraktische In-
volvieren des Schiilers nicht nur erkenntnisférdernd, sondern auch auf Werte-Ebene
iiberzeugend bzw. mitnehmend eingesetzt werden kann. Musikpraxis kann also in
beide Richtungen deuten und ist nicht hinreichendes Kriterium, um die ,Art’ des
Musikunterrichts herauszufinden.

355 Vgl. Parsons (1968)

356 Vgl. Prange (1986)
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Uber den Bourdieu’schen Code-Begriff, also der Dekodierung als musikre-
zeptionistische Leistung, lasst sich die Forschungsfrage nach dem Verstédnd-
nis bzw. dem Ziel von Musikunterricht neu beschreiben: Wie in Kapitel 2.3
erlautert sieht Bourdieu Schule als Plattform zur verkirzten Aneignungswei-
se von Kunst. Im Sinne der Weber’schen Wertevermittlung kénnte man ein
mogliches Ziel des Musikunterrichts als Versuch sehen, diese Verkiirzung
aufzubrechen, in gewisser Weise eine Weitergabe des Codes zu ermogli-
chen (normativ). Im Gegensatz dazu koénnte die Weber’sche Kategorie der
Wissenschaftlichkeit als Ziel des Aufzeigens verschiedener Codes verstanden
werden (neutral).
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